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Cuvant 1nainte

Se implineste jumatate de deceniu de
cand revista ,,Verbum” si-a inceput activitatea.
Trei generatii s-au implicat in acest proiect cu
scopul de a promova un discurs cultural, etic,
de a valorifica disponibilitatile de studiu si de
inventivitate artistica. Astfel, din 2006, re-
vista ia In fiecare an atitudine pentru a pro-
mova un limbaj etic, cultural, dorindu-si sa
devina, cu timpul, o revistd culturald pentru
elevi. Negresit, ,,Verbum” este o reuniune de
inteligente multiple deoarece am devenit rand
pe rand jurnalisti, prozatori, ce au incercat din
rasputeri sd convinga lumea. Ca urmare, am
fost apreciati la Concursul de reviste scolare,
obtinand astfel un premiul I la etapa
judeteana, 4 titluri de laureat la etapa
judeteana, participand la etapa nationala si un
important titlu de laureat la etapa nationala.

Cum ecuatiile cu trei necunoscute nu
pot firezolvate foarte usor, echipa devine cu-
vantul de bazad ce caracterizeaza proiectul.
Elevii din clasele mari 1i initiaza pe Incepatori
in realizarea revistelor, astfel fiecare generatie
adaugand permanent elemente noi. Elevii sunt
antrenati continuu, in functie de tipul de
inteligenta dominant, (inteligenta
vizual/spatiald — grafica, copertd; inteligenta
lingvisticd — realizarea articolelor; inteligenta
intrapersonald — realizarea jurnalelor;
inteligenta interpersonald — realizarea intervi-
urilor, marketingul revistei, inteligentd
logico/matematica — machetarea materialului,
prelucrarea imaginilor; inteligentd naturista —
realizarea suplimentului de educatie pentru
sanatate).

} o

Structurata pe rubrici tematice, din care nu
lipsesc capitolele poezie si proza, teatru si rubrica
eveniment (cronicd), revista a adaugat rand pe
rand capitole noi in evolutia ei: capitolul de re-
cenzii, critica literard, capitolul proiecte europene,
arte si muzica. Pentru noi, ,,Verbum” este un
proiect cu o identitate proprie, ce rezulta din in-
sumarea ambitiei §i credintei cd vom reusi sa
credm ceea ce ne-am propus. Acesta va ramane o
parte din noi, o secventa din viata noastra, de care
peste ani ne vom aminti cu drag.

’

Redactia ,,Verbum’
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Pierdut

M-am pierdut intr-o fotografie alb-negru,
Ma invaluie nenumadrate nuante de gri.
Si fotografia s-a innegrit in timp;

E din ce in ce mai Intuneric in sufletele
noastre.

Ura e de un alb pur,

E sincera,

Numai in dragoste se minte,

Dragostea e gri,

Patatd cu noroiul negru din fotografia
uitata.

Fotografia s-a degradat,

Se cojesc bucdti albe si negre;

Am ramas singura in mijlocul ei;

Mai mult neagra decat alba,

Privind intr-un punct fix,

Cu sufletul uscat

Si sete de alb.

Tubire

Niciodata nu am vazut un suflet mai plin,
Simt sentimentele in suflet

Cum stau sa se napusteasca afara...

E iubirea,

Un sentiment atét de ludic

Si totusi poarta mirosul cauciucului ars!
Cel mai pur sentiment

Imi varsa culoare pe buze

Si lumina orbitoare in minte;

Nu e tocmai cea mai cinstita

Metoda de a patrunde in suflet.

Iubirea se prelinge lin pe sdnul meu

Si se risipeste,

Se rasfrange asupra ta.

Sentimentul cel mai pur e o curva!

Liliana-Maria Tanasa, studenta

Glasul

Un strigat prelung se pierde-n neant.
E tare, dar totusi dispare in vag.
Transporta mesaje codate,

catre numeroase umbre ciudate,

ce bate, incearca-ntelege.

Un strigat prelung se pierde-n neant.
Criptat e-ntelesul pentru multime,
Dar clar pentru fiinta din el,

ce crede-n povestea lui plina de zel
cu propriul ei excentric final.

Se pierde-n neant un strigat prelung.
E glasul individului ce-a-nviat

din propriul trecut clocotitor,

al unui mare martir. Intamplator.

E ultimul grai chinuitor ...

Teodor Gurgui

Fotografie: Teodor Gurgui
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Amintiri

Cuvinte melancolice n noapte
Résund-ncet 1n cantecul vietii,
Pe note muzicale tot mai lente
Résare mandrul far al diminetii.

Ies suflete uitate de sub umbre

Si se-ncélzesc incet plangand

Isi amintesc de anii altor vremuri,
De inimi, fluturi si copii dansand.

Dar se trezesc din vise si fantasme
Si n-au uitat de tristul joc al vietii,
De chinuri, de durere si de moarte
Si-apoi se-nchid in agonia existentei

In campuri negre de picate

Cu lacate si lanturi ferecate,

Cu lacrimi si suspine blestemate,
Cu mii de suflete indurerate.

Oana Grosu
Trecut-au ...

Prin ora strecurata
Trecut-au clipe tremurate,
Cu mii de molecule
Astepand sa fie formatate.

Prin gramadiri de momente,
Pline de memorii virulente,
Trecut-au masti uimite, smeade
Pline de trairi efervescente.

Prin constientul nostru,
Imbibat in amintiri vaste
Trecut-au nenumarate,
Complexe, minunate fapte.

Teodor Gurgui
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Monologul Vietii

Pasesti lent si totusi,

in graba fata de altii

ce se tin de tine, agatati !

Pari a fi compus din ...
altceva, fata de gloata,
sentimente deloc mate

dar totusi dezechilibrate.

Si totusi ...

Nu joci vreo piesa

pentru marea multime !

ci devii vadit scarbit,

de persoanele ce te-nconjura.
Imagini seci, vedenii incearca
pecandtu ...

inca esti alcatuit din trairi vii.




Versuri

A scrie versuri
Fara inspiratie
Simpla insiruire de vorbe,
Fara vibratie.
Joaca nesfarsita,
Intre cuvinte, stilou si hartie,
Magica stare de bucurie.

A . Ana-Maria Luca
Intuneric

Pe coridor luminile s-au stins
si incd mai miroase a scrum,
A suflet ars si a speranta.
Peretii rosii soptesc
Povesti de mult apuse,

Ea in inima are un chitait de sobolan
Ce 11 devoreaza auzul;

In sufletul ei e gri,

Dar in ochi mai e o rama,

In care au fost flori, joc, iubire,
Ura si arta.

Liliana-Maria Tanasa, fosta eleva (Austria)

Control Ireal

Se joaca eul cu mintea...
Descopera idei nastrusnice
Care nu au fost scoase la 1veala;

Si le daruieste lumii intregi.

Iar eu parca ma simt altfel,

Pentru ca eul e mai puternic,

Iar mintea... mintea ¢ o creatura lenesa,
Care mad indeamna sa respect o singura lege:
Controleaza-ti eul !

Ana-Maria Luca

7. (I
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Desenul sufletului meu

S-au adunat atatea sentimente in tigara mea,
Ca fiecare pare o inima ce pulseaza,
Si nu mai vreau sa o scutur,
Nu vreau sa cada.
Oare chiar e posibil sa mori de prea multa viata?

Se poate ca sentimentele sa te sufoce,

Sa te copleseasca?
Daca se poate, as fi un sinucigas,
Un colectionar de sentimente ucigase.

E atata iubire si ura in visele mele,
Ca ma tem sa nu fiu lovita de indiferentd;
E atata fericire si suferintd in ochii mei,
Ca trupul meu pare a fi doar un camp de electroni
Pe langa nucleul de sentimente.

Cand va fi sd@ mor, vreau sa ma Ingropati in sentimente,
Sa putrezesc de durere
si sa renasc din zambete.
Simt cum sufletul meu o sa bubuie
De atata egoism:
Intreaga lume am inchis-o in mine!

Suflet de toamna Iad
Inima a baut cucuta, Ard intr-un ocean de cuvinte
Sufletul miroase a toamna tarzie si ma doare fiecare litera!
Si a formol. E un iad
Covorul de frunze in putrefactie Cu flacari din cuvinte
Imi méngaie talpile, si 0 mare de lava
Nudul copacilor ma invaluie; In care au ars toate cartile lumii,
Trupul meu de ceara Au ramas doar cuvintele
Sub bruma se topeste. Rosii, fierbinti
A inflorit mucegaiul! si nu pot sd le sterg,
Nu pot sa le uit,

Nu pot sa le sting!

Liliana-Maria Tanasa, fosta eleva (Austria)

Fotografie: Claudiu Sibeche
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S-a stins!

Trandafirul e patat cu sange!
Petalele tale au baut venin,

Te ofilesti precum o floare
Intr-o gradina parasita.

Ti-ai pierdut culoarea,
Parfumul, frumusetea;

Apui precum soarele,

Dar nu mai poti zbura spre stele.
Luna isi martirizeaza chipul!

El nu mai are glas,

L-a strapuns frigul,

L-a inghetat durerea,

Se prelinge precum praful
Pe asfaltul spélat de ploaie,
Iar eu tot repet:

- S-a stins!

Liliana-Maria Tanasa, fosta eleva

Pentru a o salva...

Lovit de ploaie,

te-astepta in drum chiar ... EL!
TagereaNui ¢ ...

mascata, covarsita,

de lungi momente

pline de-un amar nespus.

Si deodata,

ars de stropi ca de pelin,
isi reaminti:

Cum hoarde de memorii
acre, avide,

rodeau sufletu-i incet.

Degeaba acu, tu ...
plin de-active efuziuni
si plin de ganduri,
chiar himerice, incerci
a arde totul,

pentru a salva pe EA !

Teodor Gurgui

nu m-ai invatat cum sa
traiesc fara tine

Il
tablourile din spatele apartamentului 6
nu-mi mai ardtau acelasi chip
de fata pura,
devorator de inimi incendiate
si ma intreb de ce
nu m-ai invatat cum sa traiesc fara tine
cum sa-ti rad cu unghiile
involuntara iubire
sau pur si simplu
cum sa-mi schimb inima cu un nasture de
catifea.

II
mereu te-am simtit ca o aschie fierbinte in
miocard
si-am tacut,
nu am tipat asemenea vecinilor de la etajul 2
ce-si bat, pe rand, palmele de obrazul celuilalt
in loc de impetuoasa formula ,, ] LOVE YOU”
am vrut sa te rasadesc in patul meu

si sa-mi culeg roadele dupa fiecare fapt erotic,

dar ce mai conteaza acum

cand ti se parea atat de misto
sa mor din varful degetelor
pand-n hornul inimii.

11
plapuma aceea imbibata
cu mirosul tau de femeie usoara
dupa care puteai sa-ti ascunzi ochii ravasitori
ma facea sa ma simt
ca la cea mai frumoasa inmormantare a mea
Dumnezeu era complicele tau de fiecare data
( ,,de parca va durea undeva de mine” )
si-mi placea la nebunie
sa mor, sa inviu
si sa ma reinvii.

lulian Catalin Gramada, fost elev,
student la Medicina
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ultima data cand mai
gresesc fata de tine

#joia cealalta

am sa ma pierd in bratele tale
mirosind a tamaie si

nu o s mai procedez ca iubitii
de la apartamentul 6

ce isi inchid sentimentele

in acele sertare fara maner
promit.#

nu am sa uit niciodata

cum Tmi strecuram buzele

printre sanii tai ca doi viermisori
amari, dar nici pe departe odiosi
dupa care inchideai ochii

mortului din mine cu un singur deget

in speranta cd lui Dumnezeu i se va face
mild de mine, un pacatos inrait, si ma va

vari direct

ca un titirez in palmele tale
vopsite de atat sarut

am sa cad daca nu joi atunci vineri

in pacatul tdu stramosesc

sunt sigur ca tu ai sa ma gasesti undeva pe-
acolo

caci nu vreau sd ma botez

a doua oara

sd simt durere dumnezeiasca

sd ma mai nasc inca o data

din acelasi pantec stramt

unde nu pot sa-ti prind geana

s1 sd md intep cu ea

sa-ti devorez veninul

pana si cersetorii de dupa colt

/aceia ce mereu ne arata

un cui ruginit de pe vremea lui Ceasca
in loc de buna ziua/

se tem de moarte prin iubire

de asta trag in fiecare noapte

cearsaful peste noi.

1ar tu,

ca cea mai lenesa femeie la pat,

imi lovesti timpanul cu patru vorbe:
esti imigrantul sufletului meu

lulian Catalin Gramada, fost elev
Resentiment

Nelinisti reci ademeneau,
Sufletu-mi rascolit de mii,
de rigide amintiri,

ce-mi tulburau gandurile...

Speram sa te-ntalnesc numai,
intr-o fastuoasa stare,

sa te admir ascuns §i sa,
trezesc in mine convulsii.
Spasme de adanca mila
M-acopera la gandul:

tarziu te descoperisem.
Spasme inevitabile.

Numai vehicolul de fier,

imi purtase noroc azi,

caci ochii tdi ma privesc acum
c-o profunzime lugubra.

Teodor Gurgui




Paradox

Hibrizi mascati c-odajdii arse
gonesc nebuni inspre tumult.
E-o larma muta cenusie,

e propriul lor transparent cult.

Privesc cu mult interes mut
Cum totu-n jur e-o lume crunta
Iti rad in nas si te arunca

in propriul lor Univers scurt.
Duc o viatd putrezita

Plina de gauri, ruginita

Plina de scame, invechita!
Caci totu-1 vag in mintea lor ...
E crud ! dar toti in jurul meu
Devin stafii pe zi ce trece

Si doar cativa se lupta aprig
Sa nu se-nece. Uimitor !

E scrumul anilor trecuti
Ce-ncet, incet dispare-n zare
ca printr-o ceata oarecare

lasat de noi intr-un trecut.

Acum...

Acum, tarziu

in ochii ei... tu Tnsemni ceva.
Acum, prezent,

Totul se transforma-n pleava...

Acum, totusi

cand drumurile ni se-ntalnesc.
Acum, numai

frisoane reci ne mai incearca.

Acum, numai

cand totusi imi apari Tn minte.
Acum, trecut-au

mii-gesturi smeade, chinuite.

Teodor Gurgui

August Rush

Si pot auzi... pot simti

fiecare durere desprinsa de pe

portativul cuvintelor.

le pot asculta notele

/ele Tmi captusesc sufletul

si fug mereu pe acelasi trotuar
plin de gropi, aflat la marginea
unui chip... al meu/

Le rostogolesc neincetat si
imi zambesc cu aceeasi viatd
pe care nu poti s-o sifonezi,
dupa care sa o arunci

in adancul nemuririi.
Melodia lor ma doare,

ma ranesc uneori, dar

eu sunt ele si ele sunt eu

in cea de-a treia lume

a unui POET. August Rush.

lulian Catalin Gramada, fost elev




Cealalta latura a ta

doua mii si una de nopti

m-ai blestemat sa-mi strapunga ochii
o femeie doar cu doua degete

si sa ma tarasca in iadul ei

mirosind a lichior de prune. tu erai.

iubeai intunericul mai ceva

cum iubeste porumbelul libertatea.
evocai aceeasi atmosfera

ca si atunci cand ne uitam
impreuna la ,,The haunting”

tu demonul,

eu fiinta condamnata la moarte.

O iubire neuitata

Era a mea. O simteam a mea.
Vroiam sa fie numai a mea.

O chema Raluca, iar zambetul ei ravasitor
te trimitea intr-o lume... o lume a ei...

atat era de neexplicabild, de inconfundabila.

Dar Raluca, dragii mei, era artista sufletului
meu,

era fata ce imi prindea de fiecare data
iubirea intr-o a treia palma,

era fata ce aducea rasaritul inaintea
cutremurului,

era absolutul...

deja ma obisnuisem sa sar geamul
de durere/frica

(nici nu mai stiu bine ce simteam)
si sa fug pana la marginea
intunericului. acolo tu erai.

prea mult din toate

iti strafulgera neuronii

de aveai idei precum

Mircigor/ acel baietel voinic

si cu buza stramba

ce se distra facandu-ti din ochi
dupa ce te stingeai in dus/

erai departe de a fi femeie,

dar te consolai

chinuindu-ma.

Si eu pluteam prin ochii ei,

imi strecuram iubirea printr-un sarut amia-
bil

dar infocat...

si-1 placea la nebunie

sda-mi stranga sentimentele ghem

si sa le arunce exact la ora doispe

in cel mai nepotrivit colt de suflet...

dar, nu conta...

o iubeam si... atat stiam...

O vroiam mereu feminina,

vroiam sa fie drumul meu de intoarcere la
viata,

dar nu putea... nu putea...

lulian Catalin Gramada, fost elev

Grafica: Teodor Gurgui
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Hamlet

- cronica de teatru -

Jucate pe cele mai mari scene
ale lumii, operele mult cunoscutu-
lui dramaturg si poet William
Shakespeare si-au reactualizat si
reafirmat cu fiecare ocazie va-
loarea. Asadar, scena Casei de
Cultura din Suceava a avut prile-
jul, prin intermediul trupei de
teatru ,,Mihai Eminescu” din Botosani, de a
gazdui o abordare neshakesperiana a piesei
,,Hamlet”. Astfel, data de 23 noiembrie 2011
a fost ziua punerii In scend a unei interpretari
originale si nonconformiste a acestei piese de
secol XVII. Publicul, foarte numeros, a reusit
sd transmitd o anumita lipsa de rabdare dar,
pentru a mai Tmbuna spiritele, fiecare specta-
tor a fost servit la intrare cu un banut auriu de
ciocolatd. Timp de o ora si jumatate, publicul
a trait fiecare secventa a piesei, intrucat finalul
nu a dezlantuit nimic altceva decat un ropot
indelungat de aplauze.

Piesa 1nsdsi este o adaptare dupa o
idee a lui Victor Panizov, fiind, dupa cum
stim, o tragedie in doud acte. Aceasta reuseste
a reliefa Intr-un mod crud capacitatea omului
de a se schimba si de a lua decizii eronate,
fiind aflat sub influenta celui mai aprig drog,
si anume puterea. Spectacolul propune o im-
binare intre real si spiritual, personajele in-
trand adesea 1n contact cu propriile remuscari,
datorate celor ce au pierit fara voia lor. Pro-
tagonistul, Hamlet, este cel care doreste a se
razvrati impotriva propriei sale conditii, ne-
dorind, astfel, a mai fi o marioneta in mainile
creatorului propriu, Shakespeare. Finalul pie-
sei este grandios, propunandu-se astfel o lupta
de basm intre protagonist si antagonist, insa
de aceasta datd nu invinge nici binele nici
raul, ambii camarazi cazand sub semnul
aceleiasi marci, sabia. Decorul inedit, noncon-
formist nu a fost in contrast cu vestimentatia
actorilor, acesta implicand televizoare, saci de
menaj, containere etc. De asemenea, cos-

tumatia a avut o anumitd tentd fantastica,
caracterizata prin masti de gaz, salopete, ghete
etc. Tot in sfera neconventionalului s-a gasit
si diversitatea exprimdrii actorilor, care,
alaturi de muzica din fundal, cu inflexiuni
rock sau pop, a stat la baza unor elemente
coregrafice neasteptate. Totodata, miscarea
scenica, din abundentd, a dinamizat tot
ansamblul interpretarii.

Referindu-ne la modalitatile de redare
artistica, putem preciza, negresit, faptul ca
acestea au fost destul de numeroase. Tehnicile
au variat de la un haos neasteptat de foi arun-
cate, din numeroase carti pana la redarea de
aproape printr-o camera web, a nebuniei
aparente a lui Hamlet.

Din punct de vedere ideologic, s-a
incercat inglobarea 1n piesa a unei subtile ale-
gorii, aceasta avand rol de a identifica per-
sonajele cu oamenii de rand, incapabili a-si
schimba destinul. De asemenea, subliminal
s-a transmis mesajul: “ Faceti ceea ce doriti ”
de catre Hamlet, lucru pe care, insusi perso-
najul il dovedeste neadevarat in finalul piesei.
Asadar, din distributie au facut parte actorii:
[oan Cretescu (Hamlet), Sorin Ciofu
(Horatio), Bogdan Muncaciu (Laertes),
Gheorghe Frunza (Regele), alaturi de actorul
Violin Costin (Claudius) si multi altii.

Concluzionand, putem afirma faptul
ca scenografia, realizata de Mihai Pastra-
mangiu (in conceptia Vladei Belozorenko si a
Victoriei Bucum, care a asigurat miscarea
scenicd) a garantat un spectacol pe cinste.
Viziunea regizorala a presupus coordonate
spatio-temporale apropiate omului contempo-
ran. Cu alte cuvinte, proiectul a reprezentat
una dintre cele mai valoroase interpretari ce
au avut loc la Suceava, un teatru valoros ce a
reusit sa ridice publicul sucevean in picioare
printr-o interpretare originala, bazatd pe o
adaptare captivanta.

Teodor Gurgui
Emil Virgil Luta
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Iona

de Marin Sorescu
- cronica de teatru -

Publicata 1n revista ,, Luceafarul”,
,,Jona” este piesa de teatru a carei tema este
singurdtatea, cu o suita de framantari ale omu-
lui in efortul de aflare a sinelui. Subintitulatd
,tragedie in patru tablouri”, drama a fost pusa
in scena miercuri, 29 februarie, la Casa de
Cultura a Sindicatelor din Suceava, in regia si
scenografia lui Emil Gnateco.

Interpretarea acesteia a fost realizatd
de Catalin-Stefan, un actor de la Teatrul lasi,
ce, pe parcursul piesei, s-a dedicat trup si su-
flet reprezentatiei. Chiar daca existenta in
scend a unui singur personaj poate parea
surprinzatoare, acesta a reusit sa capteze in to-
talitate atentia publicului, dornic de o trilogie
dramatica a carui titlu, metaforic, sim-
bolizeaza setea fard limite de absolut a omu-
lui. Decorul, aparent sardcacios, nu este
neapdrat neobisnuit, cdci Marin Sorescu
construieste piesa In raspar cu regulile teatru-
lui ,,clasic”. Acesta reuseste sd atragd priviri,
starnind astfel comentariile de la asa-zisii
,,doritori de spectacol”. Numeroasele pungi
umplute cu aer, amplasate dezorganizat pe
scend, au creat multa valvd in public,
explicatiile neincetand s apara din partea ac-
torului la final, in scurtul interviu ce ni l-a
acordat. :

I Mi se pare mult prea aproape
de mine si de noi abordarea

fiintei umane, nu a decorului ¢€

Tanarul interpret al Teatrului National din
Iasi a reusit sa creeze o legatura cu publicul
in timpul monologului, prin trecerea rapida de
la o stare la alta.

In final, piesa a fost una complexa,
miezul si esenta multor probleme actuale,
asupra carora am putea medita; o paletd de
sentimente ce ne-a facut sd ne simtim
incompleti, totul doar intr-o ord. Dupa
vizionarea piesei, am realizat cu totii ca inter-
pretarea personajului a fost una solicitanta,
actorul reusind sa devina o fiintd completa,
meritandu-si omagiile aduse dupa incheiere.

Aparent simpld, datorita lipsei ex-
plicite a indicatiilor scenice, piesa reuseste sa
determine aparitia multor semne de intrebare,
ce au rolul de a te ajuta In redescoperirea pro-
priei personalitati.

Livia lonela Domnita
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Joi, 6 octombrie 2011, la Casa de
Cultura Suceava, actorii Teatrului ,,Mihai
Eminescu” din Botosani au oferit publicului
sucevean o premierd, si anume spectacolul
»Scuzati, doamna profesoard”. Piesa de teatru
este adaptata dupa textul scris de letonianca
Ludmila Razumovski si a fost tradusa si
jucata in peste 20 de tari. Cu toate ca subiectul
piesei a fost mai mult sau mai putin comun,
actorii au reusit sa pastreze interesul si atentia
tanarului public pe tot parcursul spectacolului,
datorita replicilor tdioase si talentului lor.

Adaptata exceptional zilelor noastre ,
axatd pe conflictul dintre generatii, piesa
,,Scuzati, doamna profesoara” confera spec-
tatorilor prilejul de a constientiza pericolul la
care se expun atat tinerii pierduti in valul
libertatii, cat si profesorii care adesea sunt
manipulati de inteligenta acestora. O

profesoara primeste in vizita patru elevi, sositi
pentru a-i ura la multi ani, cu ocazia zilei de
nastere. Adevaratul motiv iese la iveala atunci
cand elevii marturisesc faptul cd au venit pen-
tru a o convinge sa le dea cheia seifului in care
se aflau lucrarile la matematica. Intamplarile

pleaca de la un nivel relaxat, obisnuit, co-
tidian, ajungand la o desfasurare din ce in ce
mai grava, mai periculoasa si capatd in final
aspecte de violenta fizica.

In rolul profesoarei de matematica,
actrita Irina Mititelu nu se abate, nici ea, de la
parcursul firesc al povestii. Jocul decent, chiar
prudent din prima parte, creste treptat odata
cu gravitatea actiunilor celor patru elevi, Irina
Mititelu reusind sa 1si domine 1n partea a doua
personajul, caruia 1i confera abilitati si insusiri
ce vor influenta teribilismul unora dintre ele-
vii sdi. Cristina Ciofu, Bogdan Muncaciu,
Sorin Ciofu si Ioan Cretescu interpreteaza
personaje cu caractere diferite, trei elevi al
caror viitor depinde de o nota la matematica,
si un altul malefic in manifestari si lipsit de
scupule pentru a-si atinge scopul.

Regizorul Volin Costin pare sa-si fi
modelat personajele in functie de actorii sai.
Eleva interpretatd de Cristina Ciofu, un per-
sonaj dispus s ,.trdiasca bine”, indiferent de
pretul pe care mama sa, biata bibliotecara, il
va plati, are o atitudine usor extravaganta.
Bogdan Muncaciu si Sorin Ciofu par sa faca
un cuplu potrivit, personajele celor doi fiind
unite tocmai prin o foarte solida incredere in
capacitatile proprii, prin superioriatea fata de
societate, pe care cred ca o controleaza prin
inteligentd si atitudine agresiv persuasiva.
Decorul a fost unul inedit si foarte potrivit
pentru spectacol, iar costumatia a fost una
destul de simpla, insa talentul actorilor a fost
cel care a iesit cel mai mult in evidenta.

Scenografia lui Mihail Pastramagiu,
care pare sa fi gasit solutia potrivitd pentru a
ajuta personajele n scend, coregrafia Victo-
riei Bucun, care da spectacolului o nota de
extravaganta, Implinesc visul Iui Volin Costin,
un spectacol care da de gandit, pune prob-
leme, dar lasa privitorul sa-si aleaga singur
solutia.

Alexandru Mihai Galan
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Interviu cu Catalin Stefan,
Interpretul personajului Iona din piesa lu1 Marin Sorescu

Pe data de 29.02.2012, Teatrul
National din Iasi a incantat publicul sucevean
cu piesa de teatru “lona” de Marin Sorescu.
Spectacolul a avut loc la Casa de Cultura a
Sindicatelor, in regia si scenografia lui Emil
Gnateco, avandu-l ca actor principal pe
Catalin Stefan. Dupa cum era de asteptat, [ona
a fost interpretat impecabil, iar domnul
Catalin Stefan a fost de acord sa ne acorde ur-
matorul interviu:

I.Inainte de a incepe spectacolul,
savarsiti un ritual care va ajuta sa intrati mai
usor in pielea personajului?

R.,,.Da, am un fel de ritual, dar pe care
nu 1l pot descrie. El tine de natura fiecarui om
si nu poate fi descris in cuvinte, este ceva
mental, nu fizic.”

1.Vi s-a intamplat ca dupi ce jucati o
piesa de teatru sa doriti a medita asupra per-
sonajului pe care tocmai l-ati interpretat?

R.,, Asta intotdeauna, medidez la per-
sonaj si la piesa in sine. Piesa nu se termina
niciodata, tot timpul gasim ceva nou, sensuri
noi. Acesta este scopul creatiei; dea cauta,
de a gasi ceva nou si de a te redescoperi.”

[.Cat de actuald vi se pare piesa de
teatru “lona”?

R.,,Foarte actuala. Eu asa o percep si
asa o inteleg. O vad ca povestea unui om ce
trebuie sd razbata prin viata singur, creandu-
si un univers al lui. Balenele si pestii sunt uni-
versuri pe care el si le-a creat. Este valabil
pentru fiecare dintre noi, care trebuie sa tre-
cem prin viatd. Ar trebui sd avem pe cineva
care sa ne ,,traga de maneca”, sa ne spuna sa
mergem mai departe, dar Iona nu avea pe ni-
meni, de aceea recurge la aceasta solutie.”

[.Tinand cont ci indicatiile scenice

date de Marin Sorescu, ce nu sunt prea ex-
plicite, cat de greu v-a fost sa puneti piesa in
scend?

R.,,Nu a fost greu pentu cd nu am
privit piesa ca pe o opera clasica, cu decor cla-
sic, ce se poate face intr-un teatru national in
care publicul vine sa vada decorul, nu actorul.
Nu am vrut sa abordez asa piesa. Mi se pare
mult mai aproape de mine si de noi abordarea
fiintei umane, nu a decorului.”

[.Iona este cel mai greu personaj pe
care l-ati interpretat?

R.,,Nu existd un personaj usor, daca
ai aceastd parere inseamna ca nu 1l intelegi.
Fiecare personaj e un om, a carui viata trebuie
sa o intelegi. Niciodata nu o sa pot cataloga
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rolurile, te poti atasa de unul mai mult doar
pentru ca il intelegi mai bine.”

[.Cum vi s-a parut reactia publicului
sucevean?

R.,,Mi s-a parut ok. Orice padure are
si uscaturile ei. Totusi, aici reactia a fost una
buna fatd de alte locuri din tard. Nu ma
deranjeaza cei care nu inteleg piesa, este
opinia lor si le-o respect. Pe mine ma
intereseaza acele 5-6 persoane care au venit
sd inteleagd ceva din “Iona” si din ce am
incercat eu sa transmit.”

[.Ce strategie ar trebui aplicatd in
Romania pentru a promova mai mult cultura?

R.,,Artistii romani au uitat sa fie
generosi. Nu generalizez, dar nu mai avem
modele. Nu mai avem la cine sa ne raportam.
Pentru noi, cei care venim, noile generatii, ar
trebui create modele pe care sd le urmam.
Moraru, Dinica, Caragiu au fost creati si
propulsati, iar toti se ajutau reciproc. Acum
totul este individualizat. Ar trebui sa fie mai
multi oameni care au puterea si ar putea reuni
cluburi de artisti. Nu trebuie create vedete, ci
valori la care sd ne putem raporta si sa ne
marcheze in drumul nostru. Altfel ne raportam
doar la prezent si ceea ce se intdimpla maine
nu ne mai intereseaza.”

I.In prezent, aveti vreun proiect in
desfasurare?

R.,,Da, eu am lucrat la Teatrul “74”
din Targu Mures si, impreuna cu cativa colegi
de acolo si de la teatrul din Iasi, unde lucrez
acum, vrem sa cream un teatru independent in
lagi.”

Va multumim pentru interviul acordat
si speram sa va revedem i in alte piese la
Suceava.

Claudiu Sibeche
Livia-Ionela Domnita
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Visul unei nopti de vara

de William Shakespeare
- cronica de spectacol -

Scurt metraj, muzica buna, joc de lu-
mini, dans ... asa incepe totul. In regia domnu-
lui Ton Sapdaru, trupa de teatru ,,Fabulinus” a
Universitatii ,,Stefan cel Mare” Suceava a in-
terpretat joi, 8 martie 2012, comedia romantica
,, Visul unei nopti de vara”. Pentru a doua oara,
la mai putin de o saptdmana, piesa a reusit sa
adune un public numeros si diversificat.

Cei doisprezece studenti ce alcatuiesc
trupa ,,Fabulinus” (care la romani simbolizeaza
o divinitate abstractd, asociata cu capacitatile
fabulatorii ale copiilor) si-au facut o intrare in
scend demna de profesionisti, intrare ce
initiaza spectatorul in lumea teatrului. Textul
lui  William Shakespeare sufera mici
modificari, capatand astfel o altd nuanta
datorita glumelor presarate de actori, glume ce
sunt rodul orelor de munca petrecute in sala de
repetitie.

Increzatori si cuprinsi de mirajul suc-
cesului, acestia apeleazd la spontaneitate,
avand drept scop descatusarea si schitarea unui
zambet de fericire pe fata publicului, format in
mare parte din profesori. Desi la inceput de
drum, studentii reusesc sa-si ascunda emotiile
in spatele costumelor impecabile, care,
impreund cu limbajul trupului, dau nastere
unor altfel de cuvinte ce capteaza un alt tip de
atentie. Gama variata de replici, stari, migcari
deschide portile unui ras euforic al publicului,
ce ia nastere abia pe la mijlocul piesei.

Intreg spectacolul a fost realizat in mod
profesionist, coregrafia presupunand energie si
inventivitate. Scenografia este meritul regi-
zorului 1n totalitate. Petele de culoare prafuite
si monotone ce intrd in alcatuirea decorului
conferd acestuia rafinament, singurele accente
de culoare fiind date de costume si de masti.
Coerenta si gratia cu care actorii au interpretat

personajele demonstreaza stradaniile acestora
de a-si perfectiona tehnicile lingvistice. Lipsa
talentelor a fost unul dintre motivele pentru
care o parte dintre actori au interpretat doua
personaje. Viteza cu care acestia schimbau
costumele si trecerea de la o stare la alta sunt
rezultatul celor trei luni de munca depusa.
Desi initial am fost absorbiti de jocul unor
,,robotei”, indrumati de regizorul ce-si dorea
o interpretare desdvarsita, intreaga teorie a
fost parca infirmata Tn urma comuniunii ce
s-a creat intre actori. Lipsa reactiilor negative
din partea auditoriului demonstreaza ca inter-
pretarea rolurilor nu poate fi catalogata dupa
gradul de dificultate. Finalul piesei de teatru
a ridicat intreg publicul in picioare, actorii
fiind aplaudati pentru prestatie.

Dupa ce acestia au cobordt de pe
scend, li s-a multumit pentru seara minunata
pe care ne-au oferit-o, fiind apreciati pentru
ceea ce fac. Toate omagiile pentru echipa de
distributie formata din cei doisprezece actori:
Iulian Burciu, Adi Craciunescul, Maria Sutu,
Bogdan Bortd-Bishon, Sandu Stan, Iulia Giri-
gan, lulia Nasaudean, Tatiana Dombrov, Sil-
via Timofti, Alex Hutanu, Flavius Dura, Anna
Moldovan si, nu in ultimul rand, regizorului
Ion Sapdaru. Piesa merita vizionata indiferent
de stare, cdci aceasta emand numai energie
pozitiva, iar la final realizezi ca pleci mai
fericit decat ai venit.

Livia Ionela Domnita
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Jurnal de calatorie

- Roma -

Sa fie oare adevarat? Nu se poate!
Am simtit nevoia sd ma spal. Dar parca si apa
avea ceva schimbat! Si totusi nu-mi venea sa
cred! Camera noua! Aaa, balconul! Uitasem
de el! Inima Tmi tresalta tot mai repede. Am
fugit si o adevaratd panorama se arata in fata
mea! Mirosul de oras si adevarata larma ce
parca semana cu un furnicar mi-a confirmat
ca ma aflu in orasul in care mi-am dorit sa-mi
petrec vacanta si pentru care am strabatut
2000 de km. Se pare cd gazda la care eram
cazat avea o situare destul de "strategica" daca
ai fi vrut sa admiri orasul. Mai exact, ne aflam
la Anagnina, situata pe o colind de unde puteai
zari o mare parte a capitalei.

Suna ceasul. Cat ? Ora 7.30 ? Dupa o
noapte de drum, se pare cd dorinta de a vedea
ce poate oferi noua zi, emotiile, diferenta de
fus orar nu m-au lasat sa ma odihnesc indea-
juns. Dar nu era asta o problema! Dupa ce
m-am imbracat, am coborat treptele in forma
de spirala. "Buongiorno!". Mai mult instinctiv
am raspuns in acelasi mod in care mi s-a
adresat. Era matusa. Nu se astepta sa ma vada
asa devreme! "Te-ai trezit prea de dimineata!
Hai la colazione!" Ce-o mai fi insemnand si
asta! Nu stiu, am sa vad, 1n orice caz nu poate
fi ceva rau. Camera aldturatd era bucataria.
Imediat am facut legatura. "Colazione"=mic
dejun. Imi venea s rad de naivitatea mea.
Unchiul, plecat cu treburi in oras, avea sa
soseasca pe la amiaza. Dupa o masa bine-
meritatd, sunt invitat sa fac cunostinta cu pri-
etenii verisorului meu, Petru. M-am simtit
intr-un mod straniu, dar placut, in acelasi
timp, sd dau ména cu adolescentii de varsta
mea, dar care vorbeau alta limba. Ora mult
asteptata a sosit. Dupa ce am impachetat cele

cuvenite, ne urcam in magina cu care urma sa
facem turul orasului. "Unde vrei sa mergem
prima data ?" ma intreaba unchiul, care Tmi
acordd onoarea si aleg prima destinatie.
"Colosseum". Si asa a fost. Piatzza del Co-
lloseo a fost primul popas. Unchiul dovedea
talentul unui adevarat ghid, avand grija ca
toate detaliile sa fie precizate. In mijloc, im-
presionantul monument, o adevarata capo-
dopera realizata, care a reusit sa se
impotriveasca timpului, se inalta maiestuos n
fata ochilor mei. Numarul de strdini care ad-
mirau "arena gladiatorilor", numér la care
m-am adaugat si eu, continua sa creasca. O
ord nu mi-a ajuns sa admir ceea ce Imi oferea.
Si nu doar Colosseum-ul, ci si Arco di
Constantino sau multe altele. Pe strada Via dei
Fori Imperiale am gésit palatul imparatilor
romani, precum Nero. Era o adevarata relicva
a istoriei pe care incercam, atat cat imi per-
mitea imaginatia, s 0 compun In mintea mea.

Piazza Venezia, strada ce adapostea
palatul cu acelasi nume, a fost unul din obiec-
tivele care au reusit sia ma fascineze. O
intreaga cladire, sub a caror ziduri era intreaga
istorie romana, de la Dinastia Iulio-Claudiana
si pana in zilele de astazi. Alaturi, Santa Maria
in Aracoeli, o bazilica pe care nu mi-as fi
inchipuit-o niciodata in toata splendoarea ei
daca nu as fi intrat in ea. Coloane de marmura
ce se ridicau pana in tavan, picturile ce parca
erau reale si toate celelalte m-au facut sa ma
intreb cum au putut ridica un monument de o
asemenea grandoare. Si pentru ca acest spec-
tacol de imagini sa fie complet, iesirea din
Santa Maria in Aracoeli a fost una pe masura.
Sutele de trepte care te duceau la baza au fost
cele care m-au uimit.

774 |



Timpul nu era de partea mea. A uitat
sd se opreascd. Era seard. Un ultim obiectiv
pe acea zi a fost Trevi Fontanas. Nu cred ca
mai am destule cuvinte sa descriu fantana
arteziana ce l-a inspirat pe regizorul Federico
Fellini in filmul ,,La dolce vita”. Conform le-
gendeli, era locul care-ti indeplinea dorintele.
Dar unchiul nu il privea astfel. Era doar locul
in care putea scapa de ,,maruntis”! Ajunsi
acasa, nici foamea nu m-a putut opri sa imi
ocup imediat locul in pat, sa trec in lumea
viselor si sa retrdiesc cele petrecute.

A doua zi, turul orasului se reia, dar
mult mai devreme, la ora 10. Primul obiectiv
este Catedrala San Pedro. Nu ma asteptam sa
fie asa de aglomerat dimineata. Am fost totusi
contrazis. Toti stateau la rand si erau verificati
de gardieni. Asa am facut si noi. Asemenea
obiectivelor vizitate in ziua anterioara, am
rdmas surprins de Piazza San Pedro,
inconjuratd de numeroase coloane, in varful
carora se afla céte o statuie ce parca strajuia
monumentul din mijlocul pietei, Ferrovia
Vaticana.

Dupa ce vizitam catedrala, Capela
Sixtind, ne indreptdm spre Piazza di Spagna,
iar mai tarziu spre Piazza Navona. Ruinele 1n-
tunecate ale catacombelor, adevarate tuneluri
subterane 1n care se gadsesc unele dintre cele
mai vechi si lungi cimitire ascunse de pe vre-
mea cand crestinii erau prigoniti, erau situate
in Via Appia Antica. Pasii nostri s-au indreptat
cu graba intr-acolo. O adevaratd galerie de
imagini, morminte vechi ale crestinilor care
s-au jertfit pentru ceea ce credeau ei ca este
cel mai de valoare: credinta. Lasand istoria
deoparte, mergem sd ne mai destindem, si
unde in alta parte decat la mare, Lido di Ostia.
Dupa o dupa-amiaza petrecutd, ne Intoarcem
relaxati. S@ptdmana ce urma se anunta plina
de surprize. Distractia si prietenii noi aveau
sa fie pe primul plan.

Iata ca timpul a trecut si drumul inapoi
spre Suceava s-a aratat mult mai lung decat
cel al plecarii. Retrdiesc cu nostalgie senti-
mente de bucurie, de uimire care m-au ajutat
sd Inteleg o mica parte din aceastd lume.

Andrei Roman




Ganduri de absolvent

Nu pot da un nume acestui sentiment
care ma ivaluie de ceva vreme. Pe un fundal
muzical al formatiei mele preferate
(deocamdata), ,,Daughtry”, incerc sa-mi vars
sufletul pe foaie. Mi-e greu. Si de ce nu mi-ar
fi? Nu pot sa cred cd am rezistat atat. Stiam
ca vreau sa plec; stiam ca vreau sa se termine
si totusi mereu ma intorceam pentru mai mult.
Stiam cd nu mai suport, stiam cd nu o sa mai
dureze... Si cel mai rau e ca stiai si tu. $i nu
m-ai dat Tnapoi mie.

Am lasat textul neatins de vreo cateva
luni pentru cd am cdutat i am ras-cautat niste
cuvinte pe care oricum n-as fi putut niciodata
si le gisesc. In schimb, am gasit altceva.
Altceva mai bun, mai pur, mai... sincer! Un
lucru pe care daca m-as apuca sa ti-1 descriu,
te-as plictisi - cu siguranta - pentru ca nu dis-
pun de talentul lui Mircea Eliade sau al
Maitreyiei si nici de povestea lor de dragoste.

De fapt, textul acesta e despre noi in-
ceputuri, patru la numar. Stii cum sunt mo-
mentele acelea din viata fiecdruia in care
trebuie sa alegi? (’a alege” — cuvant cu doua
taisuri, la fel ca urmarile pe care le are). Ei
bine, eu am ales. Am ales intre el (langa care
am stat 2 ani) si celdlalt el (pe care 1l
cunosteam de mai putin de 6 luni), am ales
intre Facultatea de Farmacie si Facultatea de
Economie si Administrarea Afacerilor, am
ales Intre orasul meu natal si un oras necunos-
cut pentru mine, am ales intre a-mi ocupa tim-
pul liber cu ceva si, bineinteles, a lenevi ca
pand atunci. Cert e cd absolut toate (chiar si
cele pe care nu le-am consemnat aici), au avut
si Incd au cele doua taisuri de care ti-am spus
mai sus.

Prima alegere am hotarat ca nu are

rost sa o descriem. Insa aceasta mi-a schimbat
viata §i m-a maturizat enorm. Am aflat ce
inseamna sa iubesti cu adevarat, am invatat
cum sa nu-ti lasi orgoliul deoparte nicio clipa,
apoi am invatat $i cum sa renunt la el. Am
invatat ce inseamnd sda fii cu adevarat
apreciatd de persoana de langa tine si am
invatat la randul meu sa apreciez. Am invatat
ce Inseamna sa tii cu dintii, la propriu, de un
lucru care e pe atat de minunat pe cat e de teri-
bil. Am Invatat multe; si incd sunt in curs de
procesare.

A doua alegere m-a fulgerat dintr-o
datd. Ma pregatisem aproape doi ani pentru
Facultatea de Farmacie pentru ca in “Zilele
portilor deschise” sa dau de o sald de curs si
de niste informatii despre o specializare la
cealalta facultate, care m-au facut sa-mi
schimb radical parerea despre viitorul pe care
urma sa-1 am. E uimitor cum o singura
persoana isi poate schimba in cateva minute
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toate planurile pregatite minutios de ani buni.
A fost a doua oara in acel an in care m-am
indragostit la prima vedere.

A treia alegere are un motiv simplu si
comun: ’Vreau oriunde, dar nu acasa!”

A patra alegere mi-a hranit increderea
in mine pand in momentul de fatd — moment
in care stiu ca pot reusi orice! Pentru acest
lucru, aduc multumiri tuturor persoanelor care
m-au incurajat, dar mai ales celor care n-au
facut-o. M-am angajat. Ambitia mea a pornit
de la un sfat din partea profesoarei mele de
informatica din liceu si anume: ”Sa nu te
multumesti niciodata cu un job gen chelnerita,
sau spalator de vase la cantind. Esti desteapta
si poti mult mai mult. Daca ai nevoie neaparat
de un serviciu, cauta-ti unul in domeniu.” Am
trimis multe CV-uri la care nu am primit
niciun raspuns si am trecut cu vederea multe
alte joburi pe care fara acel sfat le-ag fi luat in
considerare. E adevarat cd nesiguranta ma
impingea la Inceput sd renunt si au fost multe

tentative, Insd mereu era cineva care imi reda
speranta. Usor, usor, am prins drag de acest
job, mai ales pentru cd ajut oamenii sa-si re-
zolve problemele. Satisfactia mea sufleteasca
e nemasurabila atunci cand vad un client
plecand multumit si Tmplinit.

Singurul meu sfat e acel cliseu despre
care vorbeste toata lumea: ”Profita de fiecare
ocazie atunci cand ti se iveste!” E altfel cand
o spui din experienta.

Stiu, am inceput filozofic si am con-
tinuat cu mult prea cunoscutul limbaj de lemn.
Ce sa-i faci? Nu mi-a iesit niciodatd un lucru
asa cum l-am planuit. In plus, asa sunt eu - imi
schimb des parerile.

Lucia Diaconu,
fost redactor-sef al revistei ,, Verbum”,
studenta in anul I la FEAA, lasi

Fotografie: Andrei Macovei
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POEMUL SIMBOLIST

Desi termenul de poem este semnalat
inca din secolul al XIII-lea, el devine curent
abia in secolul al XIX-lea, odata cu razvratirea
romantica impotriva clasificarii formelor fixe
consacrate ale clasicismului. Poemele roman-
tice au aparut ca rezultat al descompunerii
creatiilor literare descriptive, prin preluarea
procedeelor acestora si prin schimbarea ,,mo-
tivelor extrafabulative.”! Scheletul poemelor
romantice a ramas ,,fabula expusa fragmen-
tar”.? Deja Poemele exotice ale lui George
Byron, care influenteaza definitiv stilul Po-
emelor sudice ale lui Aleksandr Puskin, dar si
toate literaturile europene, produc o modifi-
care a discursului poematic, eliberandu-1 de
vechea formuld. Forma compozitionald noua
se bazeaza pe sincretismul genurilor literare,
pe intreruperi 1n fluxul povestirii, ca urmare a
schimbarii punctului de vedere al naratorului
sau a tensiunii dramatice. Acest lucru va duce
la tonul emotional al povestirii, la conflicte in-
terioare, la inversiunea temporala, la alternari
ale persoanajelor, ale monologului liric cu di-
alogul dramatic si cu povestirea obiectiva, la
alternarea intrebarilor cu exclamatiile, digre-
siunile lirice, cantece etc.

In cartea Byron si Puskin, poeticianul
rus Viktor Jirmunski evidentiaza
particularitdtile morfologice pe care le pre-
supune maniera lirica de povestire: intrebari
ale poetului, exclamatii, ca exprimare a
emotiilor, adresarea poetului catre erou,
anafora si paralelism sintactic, nejustificate
logic, dar care subliniaza emotia, pasaje lirice
in care poetul descoperd influenta povestirii
asupra lumii sale spirituale.’ Toate aceste car-
acteristici enumerate anticipd poemul sim-
bolist, dar cel mai mult apropie poemul
romantic de facturd byroniana de poemul sim-
bolist compozitia fragmentara, sugestia,

»poezia aluziei”, discordantele de fabula
care se cer completate de imaginatie. In acest
sens, un exemplu ilustrativ a fost pentru
simbolisti poemul Fantana din Bahcisarai al
lui Aleksandr Puskin care se caracterizeaza
prin compozitie fragmentara, ton emotional,
lirism ce duce la un alt tip de logica si la 0 mai
mare libertate a constructiei.

Pentru ca i-au urmat pe romantici pe
aceasta cale, poetii simbolisti rusi consacrati
sunt considerati de critica literard purtdtori ai
valorilor curentului romantic, daca nu roman-
tici intarziati. Astfel, acelasi poetician rus Vik-
tor Jirmunski, de exemplu, in cartea sa Teoria
literaturii. Poetica. Stilistica, gaseste nu-
meroase elemente romantice in poeziile lui
Aleksandr Blok: nevoia de ideal, respingerea
conventionalismului, ,,spiritul muzicii”, cum
spunea 1nsusi poetul In ultimii ani de viata,
,metafora irationald aflata in opozitie cu sen-
sul logic al cuvantului”, ,deformarea
versificatiei clasice rusesti”. In final, poeti-
cianul considera ca forta romantica a poeziei
ruse a atins desavarsirea mai ales in cantecele
acestui poet simbolist.*

Dar, probabil, nu e cel mai profitabil
sa citim poemul simbolist prin poezia
romantica. Sesizand acest lucru, critica
arhetipala a lui Northrop Frye propune o
modalitate nouad de citire a acestui tip de text.
Poemul prezinta, afirma criticul amintit, un
flux de sunete asemandtor muzicii, pe de o
parte, si o configuratie de imagini asema-
ndtoare picturii, pe de alta parte. El este ascul-
tat in timp ce este parcurs, dar abia la sfarsitul
lecturii i se va vedea sensul, cdci numai o per-
cepere simultana duce la intelegerea poemului
prin acel ,,tot existent induntrul sau .3

Se observa deja ce rol i1 se acorda re-
ceptorului in construirea sensului in poemul
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simbolist. Atentia cititorului este indreptata in
timpul lecturii simultan in doud directii,
afirmd in continuare Northrop Frye, una
exterioara, centrifuga, care leaga fiecare cu-
vant de lucrurile pe care le reprezinta, cealalta
directie, centripetd, fiind cea in care se deduce
sensul alcatuirii verbale mai largi din care fac
parte cuvintele. Specificul simbolismului de-
curge dintr-o viziune axatd pe miscarea
centripeta, iar premisa de la care pleaca este
ca ,,simbolul poetic se reprezintd in primul
rand pe sine in raport cu poemul”, de aceea in
interpretarea poemului nu semnificatia este
esentiala.*Asadar, se poate Intelege de aici ca
unitatea poemului este unitatea unei stari
sufletesti, iar literatura este pentru simbolism
discontinuad, lucru datorat faptului ca starile
sufletesti au duratd limitatd. De aceea, po-
emele mai lungi vor dobandi unitate numai
prin utilizarea structurilor gramaticale adec-
vate stilului descriptiv. Imaginile poetice nu
afirmd si nu exprima nimic, ci sugereaza
starea sufleteasca, iar emotia “este insusi po
emul si nu ceva dincolo de acesta”.’

In ce misurd poemele simbolistilor
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rusi au particularitdti care le incadreaza strict
in curent sau reprezintd un melanj se va putea
vedea in urma analizei pe cateva texte
reprezentative. In literatura rusa preferinta
pentru poem 1in secolul al XX-lea se explica
intr-o oarecare masura prin dorinta de a reda
in tablouri de largd respiratie epica
schimbarile sociale. Cei doisprezece (1918) de
Aleksandr Blok, Caderea Atlantidei (1912),
O noapte in fata sovietelor (1921) de Velimir
Hlebnikov, Hristos a inviat (1918) de Andrei
Belii, 150 000 000 (1920) si Misterul Buff
(1918) de Vladimir Maiakovski sunt doar
cateva dintre poemele dedicate evenimentelor
istorice si sociale de la inceputul secolului
XX.

In afara de aceasta, simbolistii tineri
au scris si poeme de atmosferd si de idei:
Aleksandr Blok - Violeta de noapte (1906),
Gradina cu privighetori (1914-1915), Scitii
(1918), Razbunarea (1910-1921), Andrei
Belii - Prima intdlnire (1921), Viaceslav
Ivanov - Ars Mystica (1989), Somnul lui
Melampos (1911), Copilaria (1918), Omul
(1939).

Cum se va vedea, simbolistii s-au
racordat in felul lor la evenimente si au inter-
pretat in mod personal atmosfera sau starea de
creatie si de gandire a sinelui si a creatiei artis-
tice. Mai mult decat la ceilalti simbolisti, si in
pofida a ce afirma V.Jirmunski, la Aleksandr
Blok se produce o distantare de modelul ro-
mantic, transcedentalul romantic lasand locul
banalului si unor masti pline de realul obiec-
tual sau social-istoric. Apropierea cataclismu-
lui istoric a fost perceputa de cétre poet sonor,
cum singur marturiseste: ,,In 1918, pentru
prima oard, m-am lasat In voia stihiei [...], am
scris in plind intelegere cu stihia [...]. In tim-
pul lucrului la poemul Cei doisprezece si dupa
ce l-am terminat, catva timp, percepeam
fiziceste, cu auzul, un vuiet imens imprejurul
meu, vuiet indistinct, probabil al prabusirii
lumii vechi.”® Nagterea acestui poem este
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insotitd de o stare de transa si de comunicare
superioard cu cosmosul, atras si el in valtoarea
istoriei omenesti. Obsesia vuietului apare §i in
marturia cunoscutilor care 1l vedeau pe poet
plimbandu-se singur pe cheiurile Nevei, intre-
bandu-i pe cei intalniti: ,,Auziti muzica?”® De
aceea Cei doisprezece incepe cu tabloul van-
tului dezlantuit, care cuprinde parca intreg
universul:

Muzica misterioasa, cosmica
reprezinta, de fapt, zgomotul prabusirii vechii
lumi, caderea ei fiind redatd prin elemente ale
naturii, devenite simboluri: vant, ninsoare, vi-
jelie. Rusia este vazuta ca o fortd muzicala in
migcare, dar aceastd sonoritate nu este
asemandtoare cu muzica sferelor de la par-
nasieni si romantici. La fel ca si Friedrich Ni-
etzsche, Aleksandr Blok crede ca muzica este
substanta lumii, principiul cosmic creator,
dionisiac, pe care se creeaza ritmuri, incat
muzica lui este nu atat melos cat ritmica.

Daca e sa ne referim la modalitatea de
scriere a poemelor, si pentru P.Valéry doua cai
ii sunt deschise poetului. El poate incepe un
poem pornind dinspre starile nearticulate (rit-
muri, miscari), cdutandu-le apoi sensurile, sau
poate parcurge drumul invers, de la sensul ex-
primat catre continutul afectiv ,,interogand
imaginatia auditiv-verbala”.!® Fiecare dinte
cele doud demersuri sunt parti necesare ale
aceluiasi proces, caci, afirma in continuare
Paul Valéry, ,,Poemul se naste dintr-o lupta
intre senzatii si limbaj.”"!

Ancorarea in epic, 1n social, transgre-
sarea planului personal era deja o cucerire din
1910 a poeticii lui Aleksandr Blok cu poemul
nefinalizat Razbunarea. Totusi, faptul ca acest
poem este neterminat dovedeste optiunea po-
etului pentru tehnica lirica de constructie. Pe
fundalul epic al scrierii Cei doisprezece se
intrezaresc tente lirice. Textul reda, in forma
unui roman in versuri, evenimentele sociale
din Rusia, Incepand cu anii 70 si terminand cu
evenimentele din 1905, in prim-plan pla-

sandu-se destinul unui neam vechi de nobili.
Tonalitatea povestii acestei familii e marcata
de asteptarea catastrofei mondiale, iar istoria
e infatisata in forma unor cercuri concentrice,
deschisa spre Tnduntru si spre exterior.

Asistam astfel la un spectacol de ten-
siuni nerezolvate care ne intdmpina si in po-
emele de mai tarziu. Poemul istoric Cei
doisprezece reprezintd, dupa unii, apogeul in-
tregii activitati artistice lui Aleksandr Blok,
are o constructie bipland, cu registre care se
intrepatrund, unul istoric realist si altul per-
sonal. Destinul istoric al Rusiei se impleteste
cu cel interior, mistico-spiritual al poetului.

Prabusirea vechii lumi este una dintre
obsesiile lui Aleksandr Blok. Presentimentul
eshatologic 1-a nelinistit din tinerete, inspirat
fiind de apocalipsa lui V.Soloviov, de deca-
dentul ,,fin de siécle”, de mistica lui Andrei
Belii sau de teurgia lui Viaceslav Ivanov, si a
continuat sd se facd simtit si in creatii de alta
facturd: in poezia Necunoscuta, in ciclul
Masca de zapada, in piesa Teatrul de balci
sau in poemul Razbunarea. In mod constant
semnul acestui presentiment sunt ,,vocile”. In
polifonia Cei doisprezece vocea autorului se
ascunde in spatele altor voci, confundandu-se
cu ele, sunand la unison, separat sau chiar dis-
onant. Faptul ca celelate voci, in afara de cea
auctoriala, se Tmpletesc, nu se diferentiaza
face sd se nasca mereu intrebarea cine este eul
auctorial. Multitudinea de voci se imparte n
doua fluxuri stilistice, colocvial si livresc-
patetic, iar in Intrepatrunderea lor se afla se-
cretul descdtusdrii energiei dramatice a
textului.

Cele 12 capitole ale poemului Cei
doisprezece, desi par autonome, participa la
structura Intregului, conferitd de Tmpletirea
filonului liric romantic cu cel folcloric
existential, creiondnd forma wunui scaz.
Redarea sunetelor uraganului revolutiei
necesitd mijloace poetice noi, spre care Alek-
sandr Blok se indreapta investigand poetica
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folclorica precum si ample structuri discursive
discontinue si heteroclite propuse de arta de
inceput de veac. Lexicul specific folclorului,
imprecatiile, tonul de romanta al periferiilor
urbane, versuri In forma de cuplet, diminu-
tivele, ritmul nou 1l indreptatesc pe Osip Man-
delstam sa afirme ca poemul e o ,,ceastusca
dramatica monumentala”. 2

Aceeasi dualitate se observa si in
constructia eroilor care sunt, aga cum afirma
autorul uneia dintre cele mai reusite traduceri
in limba romana a poemului, Aurel Rau, ,,forte
elementare, deghizari ale viscolului, grosolani
si tandri, odiosi si simpatici, elocventi ca apos-
tolii biblici si absolviti prin nobletea cauzei.”!3
Amalgamul de stari, evenimente este redat
printr-un montaj de lozinci, blesteme,
rugaciuni, dialoguri, dar si prin jocul rimelor
si al cadentelor de mare rafinament poetic
printre care se intrezaresc elementele unei
povesti, o dramd a iubirii finalizata cu
omorarea Katei si cu regretele lui Petruha,
criminalul. Din perspectiva Intamplarilor
prezentate, naratiunea e simpld, limitandu-se
la un singur eveniment, omorarea Katiugei.
Senzatia cd avem 1n poem o actiune complexa
se realizeaza prin varietatea de stiluri care
parca se ciocnesc. Centrul de gravitate se afla
in compozitie, In distribuirea partilor, astfel ca
meandrele poemului devin sursa de descarcare
a energiei dramatice. Dinamica textului e data
de trecerea dintr-un plan in altul, de
intrepdtrunderea planurilor stilistice, ritmice,
intonationale, lexicale etc., care creeaza mo-
mente de dramatism maxim. Subtextul liric e
creat si sustinut de mitul frumusetii feminine
atat de specific tandrului Aleksandr Blok, de
motivul Preafrumoasei Doamne, care, in
interactiune cu evenimentialul istoric, se
transforma in motivul patriei.

Muzica moderna disonantd a ver-
surilor, in acord cu si nutrind continutul tem-
atic al poemului, se se realizeaza prin trecere
de la extaz la spaima si tristete, la stihia
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dezlantuita, prin bogatia si diversitatea mate-
rialului lexical, prin infuzia de poetica
folclorica, prin decanonizarea versificatiei
clasice. Referindu-se la ritmurile acestui text,
K.Ciukovski scria: ,,Cei care au descoperit
muzicalitatea poemului stiu ca aceasta trans-
formare a vulgarului in luminos nu se produce
in ultima pagind, ci la Inceput, de la primul
sunet pentru cd acest poem, cu tot vocabularul
vulgar, este solemn si maret prin muzica sa.
Daca e ceastuscd, este cantatd pe o orga
grandioasa. De la primele randuri Incepe sa
sune o muzicd de orchestra mareata cu leit-
motivele viscolului care cresc in intensitate.”!*

Vorbind despre modernitate si despre
apartenenta la un curent literar, trebuie sa sub-
liniem ca, atunci cand a aparut poemul Cei
doisprezece, In anul 1918, unii critici au con-
siderat ca Aleksandr Blok este aici discipolul
lui Vladimir Maiakovski, mai ales in ceea ce
priveste factura versului si utilizarea ritmului.
In realitate, afirma pe buna dreptate criticul
Viktor Jirmunski, toate elementele de
disonantd (ca de exemplu largirea lexicului
poetic, care apare in versurile tiganesti si re-
aliste din volumul al treilea al creatiilor lirice
blokiene din anii (1907-1916), decanonizarea
normelor de versificatie din cartea a doua de
versuri (mai ales din ciclurile Aburii

pamantului (1904-1905) si Masca de zapada
scris in (1907), poemul Cei doisprezece
dovedesc faptul de necontestat cd Aleksandr
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Blok nu este discipolul, ci mai degraba mag-
istrul futuristilor.'

Finalul simbolic al poemului Cei dois-
prezece este controversat. Majoritatea criti-
cilor rusi au considerat ca acesta este o
expresie a limitelor ideologice ale poetului
pentru cd figura revolutionarului devine
mistica, abstracta. Criticul roman Albert Ko-
vacs este de parere ca finalul are profunde
semnificatii telurice si mitologice, cad Isus
reprezintd un ideal sublim, ridicandu-se ,,dea-
supra viforului” (,,Hexxnoi#t moctynbio Haj-
BBIOXKHOI ), cd versurile ,,Cu perle de zapada
pe el / Sub cununi de roze albe” (,,CHexHol
POCCHINBIO KEeMUYXKHOH, / B 6eom BeHumKe
u3 po3”) si imaginile care-i insotesc aparitia i
plamadesc ,,0 aureold ruseasca populara cu
insemnele puritatii si ale idealului™.'®

Hristos este in poem simbolul binelui
si al suferintei, vestitorul unei lumi noi, sens
dezvaluit chiar de poet 1n articolul Catilina,
scris in 1918: “In timpul lui (al lui Catilina) a
inceput sa sufle acel vant care s-a transformat
intr-o vijelie distrugadnd lumea veche, pagana.
A inhdtat-o vantul care a suflat inainte de
nasterea lui Isus Hristos, vestitorul lumii
noi.”’'7 Legatura articolului cu poemul blokian
este evidenta, inclusiv in utilizarea expresiilor
identice. Tema vechii Rome este prezentata in
articol intr-o configuratie metaforicd in care
istoricul se coreleazd cu antropologicul.
Episoade sangeroase din vremea Romei se
proiecteaza pe evenimentele ingrozitoare ale
revolutiei rusesti care zguduie lumea. In po-
emul Cei doisprezece, lumea veche este
infétisata satiric, prin imaginea unui cdine,
imagine ce-i subliniazd derizoriul. Aceastad
senzatie este sustinutd si de utilizarea adjec-
tivului compus Oe3poansIif — fara neam, pro-
copsit (6e3=fara, pog=origine) si a constructiei
participiale momxkaBim XBocT (cu coada-ntre
picioare):

In studiul Corelarea elementelor reale
istorice cu cele carnavalesti misteriale in

poemul rus din secolul al XX-lea (Aleksandr
Blok, B.Pasternak) Anatolii Iakobson
considera ca poemul este un misteriu care nu
poate fi descifrat pana la capat pentru ca se
joaca cu mijloacele poeticii carnavalesti, care
confera textului o multitudine de sensuri.'®
Orientarea carnavalesca a aparut ca o tendinta
parodica in raport cu directia lirico-romantica
a simbolistilor europeni in piesele Teatrul de
balci si Necunoscuta, in ciclul Masca de
zapada de Aleksandr Blok. Poemul Cei dois-
prezece utilizeaza o poetica dramatica a
carnavalizarii, a transformarilor si supra-
punerilor neobisnuite. Lirica se amesteca aici
cu eposul intr-un tot polifonic, spre deosebire
de poemul timpuriu Razbunarea unde mono-
logul auctorial ramane compact pe tot traseul
lui. Dar aceastd carnavalizare a vocilor din
Cei doisprezece este de fapt o metamorfoza
textuald permanenta, care presupune trecerea
tonalitdtii vulgare 1n cea Tnaltd si invers, cioc-
nirea si intrepatrunderea planurilor, stilurilor,
ritmurilor, intonatiilor. Carnavalizarea as-
cunde si subtextul liric, despre care s-a vorbit:
figura Katiei configureaza idealul Feminitatii
Vesnice, cea a lui Petika 1l reediteaza pe Pier-
rot iar cei doisprezece reprezinta stihia
muzicala. Studiul scoate 1n relief si elementele
grotesti din text, legate de acelasi procedeu de
carnavalizare. Scene de un grotesc tragic sunt:
cea a mortii personajului feminin, in care lim-
bajul colocvial si cel patetic se ciocnesc Intr-
o incordare ce culmineaza cu tragismul
sfarsitului, cea din finalul poemului, in care
sunt aldturati cainele flamand si Isus, sug-
erandu-se astfel trecerea de la pamantesc la
nepamantesc.

Imaginea simbolica a lui Hristos este
o constanta si a creatiei lui Andrei Belii, care
o utilizeazd 1in perioada “aurului in azur”,
dandu-i o proiectie noua in poemul inspirat de
revolutie, Hristos a inviat (1918). Poemul se
structureaza ca o ,,cantare a cantarilor Rusiei”,
tema Patriei capatand o rezolvare inedita, prin
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glorificarea §i transformarea Rusiei intr-o
mireasd. Asa se explicd dinamismul aproape
scenic, stilul solemn, imaginile livresti, lexicul
cautat, presarat de o mare bogatie de arhaisme
si de cuvinte biblice, amestecul de tonalitati,
de confesiune si de predica, cu accente de or-
atorie.

Noutatea discursului poematic poate fi
observatd la o analiza pe nivele a poemului lui
Andrei Belii. Infuzia de poetica folclorica este
evidenta la nivelul vocabularului, a versurilor
pe alocuri cu monorima. Ruperea de ritm se
realizeaza prin alternarea de pasaje descriptive
si narative cu altele dialogate, prin ingamba-
ment, care dd senzatia de alunecare, de dis-
punere pe verticala, datoritd masurii ritmice
de 2-3 silabe, alaturi de masuri de pand la 16
silabe. Rupturile de ritm servesc o poetica a
discontinuitatii, care selecteazd momentul sau
impresia pentru a potenta sugestia simbolista.
Aceeasi impresie de eterogen pe care o
observam si 1n prozodie se realizeaza prin
asocierea de stiluri diferite, de la stil inalt la
cel inferior, de la patetism la ironie.

Sintaxa compozitionald se bazeaza, ca
si la Aleksandr Blok, pe dispunerea temei pe
doua planuri, istoric si contemporan, dar cele
douasprezece parti ale poemului blokian devin
doudzeci si patru la Andrei Belii. In felul
acesta, in poemul lui Andrei Belii se produce
o mai maruntd fragmentare a partilor, 1n
comparatie cu versurile lui Aleksandr Blok de
respiratie ampla.

Subtextul mesianic al poemului lui
Andrei Belii este mai transparent decat la
Aleksandr Blok, el fiind sugerat chiar din titlu.
Simbolica Invierii strabate Intreg textul care
vorbeste metaforic despre inceputul ,,misteru-
lui universal”, despre suferintd, moarte si in-
viere. Poemul a fost scris cu cateva luni dupa
cel al lui Aleksandr Blok, cu evidente
influente din creatia acestuia, ca, de exemplu,
simbolul revolutiei cosmice, ruperile de ritm,
imaginile si alternanta celor doua planuri
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temporale, religios si contemporan. Dar ex-
presia ,revolutia cosmica” a fost utilizata
foarte frecvent in epoca, inclusiv in lectia
publica a lui N.Berdiaev din 1917, Criza
culturii, care considerd cultura o forma de
progres. In consens cu marele filizof, cei doi
simbolisti vor considera ca doar prin cultura
sunetele si gesturile salbatice ale istoriei pot
fi exorcizate, subordonate unei tonalitati noi
cosmice si unui ritm cosmic.'®

Cele doua texte puse in discutie, Cei
doisprezece de Aleksandr Blok si Hristos a in-
viat de Andrei Belii, se inrudesc prin tematica,
dinamism, simboluri. Poemul lui Aleksandr
Blok pune accentul pe ritmul furtunos al sti-
hiei masei, pe instantaneele strazii sau pe sur-
prinderea tumultului furtunii. In contrast,
Andrei Belli urmeaza mai fidel parabola
biblica, mai ales 1n prima parte a poemului, in
care sunt redate patimile si invierea lui Isus.
Sunt imagini care creioneaza rastignirea intr-
o formd a suferintei duse la extrem, acolo
unde se termind arta $i Incepe naturalismul,
acesta amintind de picturile lui Matthias
Grunewald. Poemul teoreticianului simbolis-
mului se va apropia de misterele religioase
prin comentariul liric, prin exaltarile mistice,
prin trairile dramatice, prin scenele abstracte
si mai putin prin sugestiile de pitoresc si de
cotidian.

Poemul istorico-filozofic Scitii (1918)
de Aleksandr Blok reia o prorocire a lui
Vladimir Soloviov cu privire la ,,pericolul gal-
ben” care ameninta crestinismul occidental.
Tema Rusiei, care strabate si Intreaga creatie
a lui Andrei Belii, este reluata aici intr-o
forma usor slavofila a conflictului de
civilizatii, prin sublinierea aspectelor ce tin de
identitatea neamului care nu mai doreste sa fie
scut intre hoardele mongole si Occidentali.

Pentru Aleksandr Blok, Rusia nu este
doar o tema, ci o intreaga lume, plina de imag-
ini g1 simboluri, care s-a cristalizat pe parcur-
sul evolutiei intregii sale creatii. Poemul Scifii




continud traditia clasicilor rusi, A.Puskin,
M.Lermontov, N.Nekrasov, F.Tiutcev in abor-
darea temei drumului si a destinului Rusiei in
lume, mai ales 1n raport cu Occidentul. Si pre-
ocuparea pentru aceasta tema este specifica nu
doar lui Aleksandr Blok. Astfel, ca si in Scitii,
eroul din Intrebare veche a lui V.Briusov
mediteazd la problema: ,,Cine suntem in
aceastd batrand Europa?” Raspunsurile din
poemul blokian, prezentate in cascada, sur-
prind paradoxul sufletului rus, caracterizat cu
ajutorul oximoronului: ,,)kap XOJOAHBIX YUCIT
(,,focul numerelor reci”), ,,TsKENbIC HEXHBIE
nambr” (,,labele grele gingase™), contradictoriu
si enigmatic asemenea unui sfinx. Esenta
oximoronica a acestei imagini 1i permite lui
Aleksandr Blok sa prezinte Rusia din Scitii in
dominanta ei misticd, ce difera de cea
carnavalesca din poemul Cei doisprezece.

Cautarea poematicd In creatia lui
Aleksandr Blok se poate observa in evolutia
de la primele poeme istorico-filizofice la
formele din Cei doisprezece si Scitii si la po-
emele de alta facturd, metafizice si de
atmosfera, cum sunt Violeta de noapte (1906)
si Gradina cu privighetori (1914-1915). Cum
o sugereaza si titlul, In ultimele poeme am-
intite, elementul liric este predominant si se
intemeiazd pe alegorie. Poemul Violeta de
noapte e realizat in perioada in care poetul,
cufundat in povesti si in mituri, credea in
imparatia frumusetii si a fericirii. Motivele ro-
mantice, ca motivul visulului, al florii albas-
tre, preluat de la romanticii germani, coexista
aici cu simboluri (simbolul Preafrumoasei
Doamne, al violetei de noapte). Subtitlul po-
emului Somnul trimite cu gandul la o alegorie
ce reinvie aventura cavalerului medieval Par-
sifal, impresiile si observatiile generate de re-
alitate imbinandu-se cu elementele romantice
si livresti.

Eroul liric al poemului Gradina cu
privighetori spera sa gaseasca fericirea in ar-
monizarea naturii cu iubirea in ,,0 gradina cu

duh racoros”. Gradina atrage calaretul ca un
miraj, intr-un spatiu prezentat intr-o forma
lirica desavarsita artistic.

Totul se dovedeste a fi insa un vis pen-
tru ca nici cantecul privighetorii, nici iubirea
nu fac sd se stingd ,vuietul marii” care
aminteste de zbuciumul vietii. Mesajul se
referd la iluzoriul incercarii de a gasi armonia
in lume, atat de mult cautata de poet.

Celor doua spatii prezente in poem,
cotidianul si edenicul, le corespund registre
diferite ale limbajului: colocvial si dur, in
afara gradinii (tackaeTr — tardste, Kyckum —
bucéti, HaunHaeT kpu4arh — Incepe sa strige),
literar si gingas, in interiorul acesteia (,,cantec
de privighetori”, ,,soptesc paraiele si frun-
zele”, ,,au cantat apele”), atestand un hiat
dureros intre ceea ce imagineazd poetul-
calator prin lumi si realitatea dura.

Axat pe aceeasi temad, tema creatiei si
a creatorului, ultimul poem al lui Andrei Belii,
Prima intalnire, (1921) intreprinde o calatorie
in trecut, incercand sa recompuna artistic at-
mosfera epocii §i a propriei interioritati, in
imagini si ritmuri de recviem. Motivul timpu-
lui si al spatiului capata o tratare inedita
printr-o situare Intr-un cadru istoric precis, cel
al inceputului secolului al XX-lea. Elementele
descriptive care prezinta tablouri ale unei lumi
reconsiderate prin prisma experientei social-
istorice se armonizeaza cu cele expresive.
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Distantarea in timp duce la decantarea impre-
siilor i marcheaza armonia in evolutia eroului
liric.

Asa cum am remarcat si in subcapi-
tolul dedicat poeziei, in cazul poemului e mai
dificila realizarea unei apropieri intre creatiile
literare ale celor doi scriitori tineri si Viaceslav
Ivanov. Diferenta nu consta doar in faptul ca
ei abordeaza tipuri diferite de poeme, ci si in
viziunea si relatia lor cu traditia formei poe-
matice. O apropiere se poate face intre
Razbunarea (1910-1921) lui Aleksandr Blok
si Copilaria (1918) lui Viaceslav Ivanov.
Aleksandr Blok a citit fragmente din poemul
la care lucra in una din ,,miercurile” lui Vi-
aceslav Ivanov. Reprosandu-i o serie de as-
pecte, viziunea asupra vietii rusesti la granita
dintre milenii, presimtirea catastrofelor vi-
itoare, motivul razbunarii, utilizarea
versificatiei puskiniene care nu corespundea
continutului complicat al poemului, mentorul
cenaclului i-a dat mai tanarului confrate o
replicd antitetica prin poemul Copilaria, pe
care 1-a conceput mai apropiat de traditia sec-
olului al XIX-lea. Poemul ivanovian se
structureazd pe tema Intoarcerii la trdirea
deplind a lumii prin religie.

Spre deosebire de Aleksandr Blok si
de Andrei Belii, care scriu poeme istorice
memorabile, Viaceslav Ivanov realizeaza
constructii poematice mitologico-filozofice,
mai apropiate ideatic si compozitional de
studiile teoretice. Prima creatie de acest gen,
nefinalizata, este Ars Mystica, din 1889, o is-
torie a artelor din Grecia pana in zilele noas-
tre, de fapt o imbinare a artelor cu religia, o
adevaratd panorama a istoriei mondiale. Po-
emul are sensul unei prorociri eshatologice,
asemenea poemului istoric al lui Aleksandr
Blok. In episoadele de final sunt reprezentate
imaginile unor cataclisme mondiale, provo-
cate de faptul ca arta a pierdut caracterul reli-
gios si scopul teurgic. Arta misticd este, 1n
conceptia poetului, mijloc de transformare a
omului, iar catedrala gotica devine in poem
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imaginea simbolica a bisericii mistice.
Poemul din 1911, Somnul lui Melam-
pos, are un titlu simbolic. Prin imaginea pro-
fetului grec, care intelege graiul animalelor
pentru ca a primit darul prevestirii de la serpi,
poetul 1Intruchipeaza posibilitatea de a
marturisi despre facerea lumii, despre struc-
tura universului. Serpii 1si spun povestea
legatd de intinderile marilor, de vesnicie. De
aceea simbolul cel mai important din poem
este acela al timpului, infatisat ca doud flux-
uri, doud sageti ce se Intalnesc dupa modelul
culturii antice, care a pastrat simboluri ale
timpului orientat in doua directii, intruchipate
in imaginile unor divinitati: lanus, zeul in-
ceputurilor, Postverta, zeita trecutului, Antev-
erta, zeita viitorului. . Viziunea lui Viaceslav
Ivanov asupra timpului bifrons se intalneste
cu aceea a lui Pavel Florenski din studiile
Limitele gnoseologiei (1913) sau din
Iconostasul (1922) si cu imaginea uroborosu-
lui, sarpele care-si mananca coada reprezen-
tand arhetipul Intoarcerii eterne, al nasterii si
disparitiei, imbinarea stihiei masculine si fem-
inine, fuziunea dintre pamantesc si ceresc,
dintre creatie si distrugere, viata si moarte.
Textul cel mai ezoteric si metafizic
este melopeea Omul, scrisa intre 1915-1919
in Rusia si publicata la Paris in 1939. Centrul
de interes al acestei scrieri il constituie
conceptia arhaicd mitopoetica care considera
omul primordial un microcosmos Androgin.
Aceastd conceptie isi are sursa in traditia
teozoficd germanda, expusd in Mysterium
magnum al lui lacob Boehme, precum si in
ideile din cartea lui N.Berdiaev Sensul
creatiei. Incercare de indreptdtire a omului,
aparuta in acelasi timp cu poemul. Urméandu-
1 pe teozofii germani, Viaceslav Ivanov leaga
dezintegrarea Androginului de caderea in
pacat, care se produce in trei etape: 1. de-
sprinderea lui Adam ceresc de Dumnezeu prin
cufundare in somn, 2. separarea principiului
feminin ceresc - Sofia, 3. caderea lui Adam pe
pamant, separarea jumatatii pamantesti - Eva




si desteptarea lui Adam. Destinul omului se
implineste sub semnul Erosului, ce va primi,
la Viaceslav Ivanov, o semnificatie mistica,
cosmica si eshatologica. Separarea si trezirea
omului, tragedie si fericire in acelasi timp, e
menitd sd creeze constiinta religioasa.
Lucrarea noastra si-a propus familiar-
izarea cu poemele celor trei simbolisti, inegale
ca valoare si impact asupra cititorului. De
aceea analiza s-a oprit mai insistent asupra
textelor istorice si metafizice de respiratie
epica Cei doisprezece de Aleksandr Blok si
Hristos a inviat de Andrei Belii, cunoscute si
cititorului roman prin traduceri, pe care s-a
putut urmari utilizarea elementelor de poetica
simbolistd. Pentru ca poemele lui Viaceslav
Ivanov sunt accesibile chiar mai putin decat
poezia lui, ne-am limitat analiza la descifrarea
alegoriilor si ideilor pe care le contin.
Concluzia ce se contureazd In urma trecerii in
revistd a principalelor creatii ale simbolistilor
rusi este aceea ca un poem simbolist exista in
alt plan decat cel romantic sau social de tip
N.Nekrasov, desi legdtura cu acestea nu s-a
pierdut de tot. Deja N.Nekrasov introducea
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elemente epice in lirica si-si costruia poemele
cu o masiva infuzie de lirism, organizandu-si
versurile tematic si reconstruind semantica
poeticd. Recuzita de procedee novatoare este,
in mod firesc, mult mai mare in poemul sim-
bolist, care a profitat, prin Aleksandr Blok si
prin Andrei Belii, mai ales, de indraznelile
formale si ritmico-sintactice nekrasoviene
pentru ceea ce, de la Stéphane Mallarmé, au
urmadrit toti simbolistii: realizarea unui limbaj
poetic nou. Aceastd dorintd a lor a insemnat
descatusarea ritmului liric, acesta orientandu-
se catre un nou tip de conventie subiectivizata
si puternic muzicalizatd, discontinuitati de
fabula si compozitie care au dus, in final, la o
poetica a discontinuitatii §i vagului. Pentru a
construi discursul epico-liric, aceasta poetica
selecteaza, cu precddere, momentul sau im-
presia tocmai pentru a potenta sugestia
simbolistd, impunand astfel poemul ca forma
specifica simbolismului rus.

Prof.dr. Aura Hapenciuc
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« Seria neagra » a lui Goya. O abordare freudiana

A interpreta opera unui artist plastic
sau doar o anumitd perioada a acesteia din
perspectiva psihanalizei freudiene ar putea
parea o iesire din spiritul freudian, ntrucat
pictura nu a fost niciodatda domeniul de
predilectie al lui Freud. De altfel, in
,.Psihanaliza si arta”, acesta afirma ca dintre
toate artele, literatura si sculptura si doar
rareori pictura au un impact asupra lui.! De
asemenea, este cunoscuta reticenta lui Freud
pentru arta contemporana lui, suprarealismul
si expresionismul. Acesta reticentd provenea
din compararea modului in care artistii se
raporteaza la visele si fantasmele lor cu cel al
pacientilor sai. Freud recunostea statutul de
opera de arta doar tablourilor ce prezentau un
anumit echilibru intre ceea ce releva din ma-
terialul inconstient si preconstient, ultimul tre-
buind sa fie preponderent. Spre deosebire de
cel ce a visat si apoi s-a trezit din vis, ce 1si
evocd fantasmele cu rusine si stdnjeneala,
artistul face parada, aratandu-si visele, incer-
cand chiar un fel de placere in prezentarea
viselor, a fantasmelor sale. Asadar, conform
lui Freud, in artd materialul inconstient trebuie
sa fie ascuns, asa cum simbolul este intr-un ra-
port de subsitutie cu ceea ce simbolizeaza, de-
scoperindu-I i mascandu-1 in acelasi timp.2

Din acest punct de vedere, a-1 inter-
preta pe Goya, pictor 1n a carui tablouri mate-
rialul inconstient si visul joacd un rol extrem
de important conform termenilor freudieni, ar
parea fortat. Totusi, considerdm ca ,seria
neagra”, a ,,black paintings” poate fi cel mai
bine inteleasd prin intermediul termenilor
freudieni. Schimbarea majora din opera lui
Goya, ce concide momentului surzirii, tre-
cerea de la portretul reginei Mariei Luiza la
mongtrii, la aparitiile demonice din lumea de
cogmar ce populeaza picturile din seria neagra
si recurenta acestor imagini nu se pot explica

doar prin schimbarile politice si sociale din
Spania secolului XIX. Este adevarat ca acest
factor de ordin extern a avut o influenta
asupra modului de a picta al lui Goya. Dar nu
ar fi putut fi singurul declansator. De aseme-
nea, nu putem privi ,,seria neagra” a lui Goya
doar din perspectiva sociologiei si a istoriei
mentalitatilor, considerand, impreuna cu Fou-
cault, ca ,,incepand din secolul al XVlea ,
chipul nebuniei a obsedat imaginatia omului
occidental si, deci, ca modul de a picta al
lui Goya tine doar de mentalitatile, de
tendintele unei anumite epoci.

Conform lui Freud, prin creatie, artis-
tul urmareste sa trezeasca in noi aceleasi sen-
timente, aceeasi constelatie psihicd ce l-a
determinat pe el sa creeze. Asadar, trebuie sa
apelam la analiza pentru a putea intelege o
opera de artd; opera insasi trebuie sa faca cu
putintd o asemenea analiza daca ea este ex-
presia adecvata a intentiilor si emotiilor artis-
tului; iar pentru a descoperi respectiva intentie
trebuie mai intai sa aflam care este sensul si
continutul intruchiparii artistice, adica s-o
putem interpreta. « Prin urmare, este posibil
ca o opera de arta sa aiba nevoie de inter-
pretare si ca eu sa nu-mi pot explica de ce m-
a impresionat atat de puternic, decat dupa ce
am realizat aceasta interpretare. Nutresc chiar
speranta cd o analiza reusita nu va diminua
impresia produsa de opera.»*




Totusi, interpretarea nu se poate face
ignorand «constelatia psihica» ce l-a determi-
nat pe artist sd creeze. Ca si in cazul
interpretarii pe care Freud o face tabloului lui
Leonardo, a privi seria neagra a lui Goya din
perspectiva conceptelor freudiene inseamnd a
considera i anumite elemente din viata artis-
tului. Totusi, din acest punct de vedere, nu
avem prea multe date. Moartea tatalui sau si a
mamei sale au avut loc nu in copilarie (con-
form lui Freud, demonul si monstrul sunt de
multe ori, in vise, reprezentari paterne), ci cu
putin timp Tnainte de despartirea de sotia sa si
de surzire. Totusi, conectata de momentul
surzirii, deci al unei vulnerabilitati, al izolarii
si de cel al Imbatranirii, in imaginea femeii
batrane in « seria neagrad » a lui Goya (exista
o apetentd in aceastd serie pentru imaginea
mortii, a batranilor, dezumanizati, demonizati
aproape, osificati, - ca in cazul tabloului Doi
batrani mdncand supa -, ce par aproape fara
sex, pentru cd femeile si barbatii sunt pictati
cam in acelasi mod) ar putea fi o identificare
cu imaginea materna. Pe de alta parte, legatura
cu o femeie mult mai tinara decat el ar fi putut
duce la o accentuare a senzatiei de batranete
ce se reflecta in tablourile sale.

Vorbind despre nevroza obsesionala,
Freud da exemplul unui pictor a carui
activitati psihice inconstiente nu se infatisau
congstiintei numai sub forma de ganduri com-
pulsive, ci si sub forma de imagini obsesive,
in cazul bolnavului sau, prin recurenta
aparitiei imaginii diavolului. ,,Pentru noi, de-
monii $i monstrii sunt dorinte rele, refulate,
odrasle ale miscarilor pulsionale respinse, re-
fulate. Noi pur si simplu respingem proiectia
in lumea exterioard, intreprinsa in Evul Mediu
cu aceste creaturi ale psihicului; noi le per-
mitem sd ia nastere in viata interioara a bol-
navilor, acolo unde ele locuiesc.’”

Tocmai aceasta aducere n prim-plan a
unor forme a inconstientului, care sunt
mongtrii, recurenta reprezentarii lor, fac con-
ceptul freudian de nevroza obsesionala util in

)i X

intelegerea ,,seriei negre” a lui Goya. Faptul
ca artistul nu a fost considerat de cunoscuti
si de medicii din epoca sa un nevrotic, ci ca
fiind un om deschis, ,,de lume” nu este de-
osebit de important, pentru ca, dupa Freud,
de forme de nevroza obsesionala sufera mult
mai multe persoane decat stiu medicii. Multi
bolnavi pot sa ascunda aceasta foarte usor,
dat fiind ca ei sunt foarte capabili sd isi
indeplineasca sarcinile sociale intr-o parte a
zilei, dupa care isi dedica un numar de ore
faptelor lor secrete, ,intr-un clivaj de
Melusina”.

Conform lui Freud, conflictul intrap-
sihic dintre inconstient §i constiintd
impregneaza intreaga viatd a individului.
Presiunile inconstientului asupra constiintei
duc la manifestari morbide, la dramatice
tulburari de echilibru sau, cel putin, la acte
de comportament enigmatice, absurde sau
ciudate, regizate de o motivatie ascunsa.
Aceste conceptii tipic freudiene pot explica
trecerea lui Goya de la pictura figurativa la
cea din Capriciile sale si la tablourile din
seria neagra. Descris de multi biografi ca
fiind o persoana duala, scindata intre accese
de furie, nerabdare si perioade de dandism,
fapt ce reiese si din corespondenta sa cu
diversi prieteni®, Goya ajunge spre sfarsitul
vietii, in perioada izoldrii, sa fie dominat de
aceste presiuni ale inconstientului, ce
fusesera mult timp refulate. Nota care
caracterizeaza intreaga serie neagra nu este
doar cea a obscuritatii si a groazei depline, ci
si a libertatii. Avem senzatia ca exista ceva
care actioneaza din umbra, un element im-
personal, o agitatie draceasca.

Am ales sa abordam o intreaga perioada a
picturii lui Goya, « seria neagra » din
perspectiva freudiand si nu un singur tablou,
intrucat am considerat ca este acelasi spirit
ce transpare in toatd seria sa, presiunea
inconstientului ducand la imagini morbide,
demonice, Inainte refulate, sublimate, con-
trolate de mecanismele de aparare. Cauze




externe precum boala, surzenia, contextul politic, batranetea, presimtirea mortii ar fi putut
accentua importanta inconstientului in tablourile lui Goya.

Raluca Abaseaca
Masterat Filosofie, cultura, comunicare, Facultatea de Filosofie, Cluj-Napoca
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Cyberspace. Contributia filosofiei lui Zizek

Inovatiile tehnice din ultimii ani au
continuat succesiunea de umilire a imaginii
narcisistice a omului. Cyberspace-ul, spatiu de
joaca al virtualului (concept ce raimane inca
ambiguu), ce duce la extrem stiinta moderna,
prin virtualizarea realului, transpunera sa in
bytes, permitand coexistenta unor identitati,
imagini de sine multiple, face obiectul unor
numeroase studii. Desi aplicarea conceptelor
psihanalizei in intelegerea spatiului virtual,
asa cum o face Zizek, ar putea fi privita cu
reticentd, intrucat in societatea de astazi,
imaginea freudiand a unei societatii i norme
sociale ce reprima instinctele sexuale ale omu-
lui nu pare a mai fi valida in contextul
permisivitdtii  hedonistice de  astazi,
consideram ca perspectiva lui Zizek aduce o
anumita deschidere si complexitate a analizei
cyberspace-ului, in raport cu alti teoreticeni,
Baudrillard, care tinde sa reduca totul la sim-
ulacru, cu idealismul New Age, sau cu cei care
vad cyberspace-ul doar ca pe un loc al
deconstructiei. Asa cum remarca Zizek, in
intelegerea cyberspace-ului si a relatiei sale cu
realul trebuie sa evitam doua capcane: simpla
referinta directa la realitatea exterioara cyber-
space-ului (realitatea virtuala presupunand
simpla reproducere intr-un mediu artificial si
digital a experientei realitatii), precum si
opusul acesteia, conform careia nu exista nicio
realitate, viata reala nefiind decat o alta
fereastra, totul fiind redus la iluzii. Cyber-
space-ul este un loc al ambiguitatii, al
nesigurantei intalnirii cu celalalt, intrucat nu
stim niciodata cine este celalalt si ce anume
vrea de la noi, el face posibila comunicarea cu
intreaga lume, reducandu-ne in acelasi timp la
statutul de monada.

Exista doua perspective generale
asupra  cyberspace-ului. Cea  decon-
structionistd, ce vede cyberspace-ul ca pe o

confirmare a teoriei deconstructiei, analizand
modul in care cyberspace-ul decentreaza
subiectul si ideologia New Age, a Noosferei,
viziune pozitiva, ce insista asupra eliberarii, a
unei noi spiritualitdti, a unor arhetipuri ce
existd dincolo de confuzia de identitati. De ex-
emplu, Sherry Turkle adoptd prima
perspectiva, analizand relatia dintre Sine si
corp in lumea postmoderna, ce neaga perspec-
tiva clasica a unei persoane intr-un singur
corp, ajungandu-se la sfarsitul cogito-lui
cartezian. Conform acesteia, calculatorul
transforma identitatea indivizilor, ei vazandu-
se diferit cand isi vad imaginea 1n oglinda
maginii! . Zizek respinge ambele viziuni ce au
subiectului cartezian in cyberspace, consid-
erand cd doar in cyberspace ajungem la
subiectivitatea carteziana. In spatiul virtual,
toate proprietdtile pozitive sunt externalizate,
asadar tot ceeca ce esti, toate trasaturile tale
sunt externalizate, putand fi manipulate. Cand
Descartes elabora procesul indoielii univer-
sale, subiectul se indoia cd existd ceva cu
adevdrat pentru a putea ajunge la “ego cog-
ito”. Descartes dezvolta aceasta idee, spunand
ca trebuie sa ne imaginam ca un duh rau ne-a
facut sa credem. Extrapoland gandirea
carteziana, cyberspace-ul poate fi considerat
o materializare a acestui duh viclean, subiec-
tul trecand prin indoiala universala, intre-
bandu-se dacd nu este totul doar un construct
digital, neexistand niciun real in spatele digi-
talului. Trecand prin acest moment de indoiala
universald, se ajunge la cartezianul “cogito
ergo sum”. Asadar, Zizek considera ca subiec-
tivitatea carteziana nu este amenintata de cy-
berspace, ci ca dimpotriva, abia astazi
ajungem cu adevarat la ea’.

Baudrillard este un ganditor funda-
mental asupra postmodernitatii. Desi nu se

B 7.



referd in mod explicit la cyberspace, modul in
care Baudrillard gandeste lumea actuala,
hiperreala, lipsitd de transcendenta, poate fi
transpus si la cyberspace, acesta fiind tot o
forma de simulacru. Astfel, multiplul, dublul
care se ascundea 1n adancul nostru, al corpu-
lui, al inconstientului si a carui forma secreta
alimenta imaginarul nostru, cu conditia sa
ramana secretd, e extras, digitalizat in afara
noastrd’ (prin avatarizare). Realul, obiectul
real, e privit ca fiind egal cu el insusi, e privit
semanandu-si asa cum seamand un chip in
oglinda si aceasta similitudine virtuala e de
fapt singura definitie a realului, ce a devenit
veritabila noastra utopie. Conform lui Bau-
drillard, astazi exista doar o halucinare a re-
alului, a traitului, a cotidianului, reconstituit
uneori pand la detaliile unei nelinistitoare
stranietati. Zizek are o pozitie mai nuantata,
spre deosebire de Baudrillard, care tinde sa
generalizeze oarecum reductionist problema
simularii, a hiperrealui, sa intelega toata lumea
actuald din perspectiva simulacrului. Daca la
Baudrillard cyberspace-ul este 0 modalitate de
simulare a unei sociabilitati pierdute, a
celuilalt pierdut, a realului pierdut (pre-
supunand asadar ca Tnainte tradiam in real, ntr-
o sociabilitate autenticd), fiind hiperreal,
anihiland distanta intre realitate si fictiune,
Zizek adopta o perspectiva psihananalitica pe
filiera lacaniana, considerand ca am fost
mereu capabili sa sustinem Realul doar daca
il fictionalizdm®, intre cele doud existand
mereu o legaturd intrinseca.

Conceptului de realitate virtuala,
Zizek 11 opune cel de ,,realitate a virtualului”
. In mai multe eseuri si interviuri, Zizek re-
marca faptul ca schimbarea adusa de cyber-
space nu constd in faptul ca inainte exista o
realitate « reald » si ca acum exista doar una
virtuald, ci cd, prin intermediul realitatii vir-
tuale, am devenit retroactiv constienti ca nu a
existat niciodata o ,,realitate reala”®. Realitatea
a fost mereu virtuala, dar nu am fost niciodata

congstienti de acest lucru. Pentru Zizek, ca si
pentru Lacan, modul in care experimentam re-
alitatea este mereu prins in perceptii fantas-
matice, o anumita dimensiune a virtualului
fiind co-substantiald cu ordinea simbolica. De
exemplu, noi nu 1l vedem pe celdlalt in inten-
sitatea lui traumatica, nu ne confruntam cu
»adevaratul” celdlalt, ci cu imaginea virtuala
a acestuia, el fiind un construct cultural si
aceastd imagine fiind “reald” in sensul ca
structureazd modul in care md confrunt cu
celalalt. Fara suportul fantasmatic, prezenta
celuilalt este de nesuportat. Asadar, ideea
realitdtii virtuale nu este nimic nou,
experientele noastre tineau deja de un nivel al
virtualului. Ceea ce preceda fantezia nu este
realitatea, ci un gol in realitate, punctul sau de
imposibilitate, numit de Lacan objet petit a
(surplus-enjoyment, ceea ce este 1n tine mai
mult decét tine - 'in you more than you'). Fan-
tezia este ecranul prin intermediul céruia
subiectul evita deschiderea radicala a enigmei
dorintei celuilalt, asadar ,,traversarea faneziei”
specifica cyberspace-ului, faptul ca in cyber-
space suntem in fata dorintelor cele mai as-
cunse ale celuilalt reprezinta confruntarea cu
deschiderea, cu abisul dorintei impenetrabile
a celuilalt. Zizek respinge accceptiunea
comuna conform careia problema cyberspace-
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uluieste faptul ca realitatea este virtualizata,
celalalt ce era din carne si oase devenind spec-
tru, considerand ca o anumita pierdere a spir-
itului realitdtii din cyberspace nu este
determinata de vidul, de absenta celuilalt, ci
dimpotriva de prezenta lui excesiva.

Dintr-o perspectiva lacaniana, cand
prezenta celuilalt devine de nesuportat,
sufocantd, resimtim modul sdu de jouissance
ca intruziv. Dacd pasiunea pentru Real se
termind 1n pura asemanarea a efectului spec-
tacular al Realului, atunci, intr-o exacta inver-
siune, pasiunea postmodernd  pentru
asemanare sfarseste intr-o violenta intoarcere
a pasiunii pentru Real. Din aceasta
perspectivd, oamenii care se taie resimt o
nevoie disperata a Realului corpului, care este
digitalizat, taiatul fiind o incercare de a gasi o
realitate corporald Tmpotriva unei anxietati de
neindurat a perceperii de sine ca nonexistent.
Continuandu-si ideea, in alt eseu, Zizek
vorbeste despre “the undead horror of cyber-
space”, avatarul creat Tn momentul intrarii in
spatiul virtual neputand fi sters niciodata din
calculator, chiar daca persoana ,,reald” este
“logged off”. “The horror of cyberspace”
constd in faptul ca trdim intr-o dimensiune
spectrala a vietii dupa moarte, intr-un “undean
life”(“undead” nefiind sinonimul lui “alive”,
viu)’ .

O anumita forma de isterie apare 1n
momentul 1n care celalalt in carne si oase dis-
pare(isteria este o pozitie a chestionarii: nu
stiu niciodata ce sunt pentru celalalt), existand
o doza mare de nesiguranta a angajarii intr-o
relatie cu celdlalt in cyberspace, intrucat nu
poti sti niciodata ce vrea celdlalt cu adevarat
de la tine, cine este celdlalt. Inconstientul
freudian functioneaza aproximativ in acelasi
fel, este acea lipsa de aparare cand vorbesti cu
cineva, dar nu stii cui 1i este adresat ceea ce
spui. Asadar, pentru Zizek, cyberspace-ul
functioneaza dupa modelul isteriei, pe baza
unei nesigurante radicale: nu stiu niciodata ce
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vrea celalalt de la mine si totusi incerc sa lupt
cu aceasta nesigurantd, incercand sa anticipez
reactiile celuilalt®.

O anumitd ambiguitate caracterizeaza
modul 1n care ne raportam la « screen persona
». Pe de-o parte, ne mentinem o atitudine de
distantd exterioara, a jocului cu imagini false
(« stiu ca nu sunt cum ma prezint, dar e placut
sa uiti din cand 1n cand de sinele real »). Pe
de alta parte, « screen person » poate fi mai
eu insumi decat sinele meu real, imaginea de
sine oficiald, intrucat reflectd aspecte ale
sinelui meu pe care nu le pot ardta in viata
reald. Aceste doua aspecte sunt interconectate.
Simplul fapt ca imi percep imaginea de sine
virtuald ca atare ma ajutd sa Tmi externalizez
potentialul libidinal in mod liber. Totusi, in-
tregul proces al trecerii de la o identitate la
alta presupune un anumit fel de « spatiu gol »
ce permite schimbul intre identitati i aceasta
banda goala este subiectul nsusi’.

In ceea ce priveste raportarea la
ceilalti, instituirea unei comunitati in cyber-
space, exista un inevitabil paradox, Intrucat pe
de o parte este posibild comunicarea absoluta,
distantele fiind abolite, pe de alta parte, indi-
vizii despringi de corpul real devin simple
spectre, nicio formd de apropiere nefiind
posibila, ajungandu-se la o claustrofobie, la o
sufocare a omului izolat in realitatea




virtuala!®. Conform lui Zizek, exista o
asemanare intre viziunea ontologicd a mon-
adologiei leibnitziene $i comunitatea cyber-
space-ului, in care armonia globald si
solipsismul coexistd. Asadar, imersiunea in
cyberspace duce la reductia la monadele leib-
itziene, care, desi fara ferestre care s-ar putea
deschide spre lumea exterioara, oglindesc in-
tregul univers. Suntem din ce In ce mai mult
monade, fara ferestre spre realitate,
interactionand singuri cu ecranul, intalnind
doar simulacre virtuale si totusi in acelasi timp
suntem implicati din ce in ce mai mult in
reteaua globald, comunicand sincronic cu in-
tregul glob!'!.

Ni se pare interesantd problema
libertatii subiectului in cyberspace. Conform
lui Zizek, in lumea actuald ne simtim liberi
pentru ca ne lipseste limbajul pentru a articula
lipsa de libertate'?. Termeni precum « terorism
», « libertate », « democratie » mistifica
perceptia noastra asupra situatiei, in loc de a
ne permite sa o gandim. Libertatile noastre
mascheaza si sutin lipsa de libertate. Plecand
de la Chesterston, Zizek afirma ca libertatea
gandirii nu numai ca nu submineaza servi-
tudinea sociald, ci poate chiar sd o sustina's.
Ceea ce Zizek afirma despre libertate in gen-
eral poate fi extins si la nivelul cyberspace-
ului, ce implica, cel putin conform New
Age-ului, promisiunea unei deschideri si a
unei libertdti absolute conform unui proiect
spiritualist de iesire din propriile corpuri, in-
trand 1intr-o realitate virtuald ce permite
calatoria dintr-un spatiu virtual in altul, pre-
cum s§i posibilitatea depasirii unor relatii
politice de putere. Asa cum New Media, prin
constanta impingere a individului la a alege,
il priveaza pe acesta de posibilitatea de a sti
ce vrea, in cyberspace, unde poti fi cine vrei,
poti face ce vrei, esti privat de posibilitatea de
a sti ce vrei. Nevoia Maitre-ului lacanian se
naste tocmai din confuzia subiectului care nu
stie ce vrea, intrucat libertatea alegerii conver-
ge n imposibilitatea alegerii. Daca nu este ni-
meni care s iti spund ce vrei si problema de-
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ciziei este doar a ta, marele Celalalt domina
complet, iar problema alegerii dispare, in-
trucat daca nicio alegere fortata nu limiteaza
libera alegere, atunci libertatea alegerii dis-
pare . In acelasi timp, Zizek considerd ca
spatiul virtual continud s se bazeze pe sim-
bolic, intrucat interfata presupune ca relatia
mea cu Celalalt este mediatd de masina
digitala ce joaca rolul de « le grand Autre »
lacanian. Cyberspace-ul ramane oedipal in
sensul ca, pentru a putea circula liber in
spatiul virtual, trebuie sa iti asumi o anumita
prohibitie, intrucat identiatea simbolica te va
putea oricand trada intr-un fel, esti reprezentat
de un element semnificant ce nu este niciodata
adaptat pe deplin. In cyberspace totul e posi-
bil, cu conditia acceptarii unei inevitabile
interfata 1>

In concluzie, cyberspace-ul, spatiu al
virtualului, nu constituie o ruptura completa
fatd de vechiul mod, pre-tehnologic, de a ne
raporta la realitate, intrucit Realul a fost din-
totdeauna bazat pe fantezie, pe o forma de vir-
tualizare. Ambiguitatea este o caracteristica
iminentd a cyberspace-ului, intrucit nu sun-
tem niciodata constienti de cine este celalalt,
de cine e adevaratul « eu », avem senzatia
libertatii si In acelasi timp suntem dominati si
claustrofobi.

Raluca Abaseaca
Masterat Filosofie, cultura, comunicare,
Facultatea de Filosofie, Cluj-Napoca
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Emeric Imre

Concert ,,La fierarie”

Emeric Imre este unul dintre cei mai
1ubiti artisti de folk pe care i avem la momen-
tul de fata. Desi incepe a gusta razboiul fru-
mos dintre scena si public prin 1983, in 2006
lanseaza albumul ,,Nebun de alb”, Inregistrat
impreuna cu Jimi El Lako (vioara si chitard),
Roje (clape) si Sebi Lazar (percutie), iar piesa
care poartd numele albumului marcheaza
punctul culminant al carierei sale. Momentan
canta Intr-o trupa care se numeste
“Emeric&Friends si Prietenii”, a carei
componentd este: Emeric Imre — chitara
acustica si voce, Razvan Krivach - voce si
chitara electrica, Adelina Bolot - voce, Sorin
Zamfir - percutie si Gabi Ghita - clape.

Pe data de 10 februarie 2012, la ora
21:00, in incinta pub-ului boem ,,La fierarie”
a avut loc un scurt concert: ,,in preajma Stan-
tului Valentin si a Dragobetelui sarbatorim iu-
birea in fel i chip. lar unul din felurile
preferate de fiecare data de publicul sucevean
nu necesitd prezentari suplimentare, ci doar
atat - Emeric IMRE”, transmit intr-un comu-
nicat de presa organizatorii evenimentului.
Desi exista o taxa la intrare, 15 lei, sala este
arhiplind, reusind cu greu sa navighezi prin
multimea de oameni pana la una din mesele
rezervate. Atmosfera de seard pare a fi
relaxata, insa fumul si galagia unor persoane
neadecvate evenimentului dau usoard impre-
sie de bar/ carciuma localului. Personalul si-a
dat toatd silinta in a satisface toate necesitdtile
publicului; sonorizarea se ridica la un nivel
aproximativ egal cu perfectiunea, iar muzica,
de-a dreptul mirifica, reuseste sa ridice ma-
joritatea persoanelor in picioare pe parcursul
desfasurarii ritmurilor accelerate intr- un stil
aparte.

Cand este pus 1n fata unei Intrebari
care de obicei agaseaza oamenii de succes, §i
mai exact, care este secretul succesului sau,
Emeric raspunde simplu, neatins:

Eu cred foarte mult in destin si, asa
cum o spun de fiecare data, loc este
pentru toatda lumea. Fiecare om se naste
cu un bagaj pe care, sau il facem mai
plin de-a lungul vietii, sau pierdem si
lucrurile cu ce ne-am nascut. Daca sunt
oameni care apreciaza si poezia §i gus-
tul spre latura mai frumoasa si
abordabila a limpezimii cu care poti sa
traiesti psihic si filosofic in viata, atunci
el vin inspre genul acesta sau inspre
alte genuri mult mai complexe. 4

Asadar, acesta nu este influentat de
artistii romani care isi pierd spiritul national
si care isi indreapta atentia spre limba engleza.
Dimpotriva, el 1si propune si reuseste a genera
melodii In limba maternd cu un succes egal.
Printre aceste melodii se numara si
“Juramant” sau “Buna credintd rea”, ambele
cu un impact uluitor asupra publicului aflat in
“Fierarie” la data concertului. Concertul s-a
bazat pe doua parti, prima fiind pregatitoare,
cu piese care induc ritmul folk-ului, urmata
de a doua parte, ce aducea fondul artistului.

Concertul s-a prelungit pana la ora
doudsprezece, cand artistul si-a cantat piesa
de debut, “Nebun de alb”, scaldata in mii de
aplauze ale publicului partial select. Raportat
la celelalte evenimente sucevene, acesta a
reusit s isi atraga publicul fard a fi nevoit sa
isi plaseze concertul in unul din marile centre
prezente aici, valoarea fiindu-i data de calitate
si nu de pozitionare, nume, relatii.

Emil Virgil Luta
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Pe data de 14 noiembrie 2011, con-
ducerea Liceului de Arta ,, Ciprian Po-
rumbescu” Suceava a organizat un eveniment
muzical caritabil, ce a avut loc 1n cadrul liceu-
lui. Evenimentul a constat in interpretarea
unor opere muzicale clasice de anumiti pro-
fesori, fiecare cantand la instrumentul sdu spe-
cific.

Cum de obicei sucevenii nostri sunt foarte
,punctuali”... la ora 18:00, chiar Tnainte de a
incepe spectacolul, sala de auditie s-a umplut
numai pe jumadtate. Toti spectatorii erau
constienti de importanta evenimentului si au
avut grija ca tinuta lor sa se ridice la nivelul
asteptarilor. Asta se aplica si la indivizii
rataciti, ce mai intrau din cand in cand pe usa.
Pana la urma sala a fost arhiplind. Scena avea
dimensiuni reduse, cu un decor simplu.
Alaturi de un tablou de mari dimensiuni, era
ratacit un copacel aflat intr-un ghiveci, care
parca pazea pianul negru din mijlocul scenei.

Evenimentul a inceput cu o mica
intarziere de cateva minute fatd de ora
stabilitd, pentru ca, asa cum am mai
spus...sucevenii sunt foarte punctuali. Dupa
ce doamna directoare si-a facut simtita
prezenta, in sfarsit spectacolul a inceput. Se
pare ca minutele asteptate in plus au meritat
deoarece in momentul in care domnul profe-
sor Riciard Gagiu a apasat prima clapa a pi-
anului, publicul a regasit din nou placerea
muzicii. Dupa aproximativ 10 minute de note
armonios aranjate, pe scena a intrat domnul
profesor de chiatara clasica Aurelian Ilie Zu-
grav, care ne-a pregatit pentru numarul sau
printr-o gluma referitoare la faptul cd melodia
ce urma sa o interpreteze este folosita de
Nokia ca ton de apel. Era vorba despre piesa
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»Grand Vals”, compusa de Francisco
Torrega. Bineinteles, pe scend a inceput o
luptad pentru castigarea publicului deoarece
domnul profesor si-a aratat si el maiestria in
instrumentul sau. Degetele sale semanau cu
u n
regiment de soldati ce se coordonau unul pe
altul, iar sunetul avea o calitate deosebit de
placutd urechii publicului. Dupa terminarea
numadrului, domnul profesor a parasit scena,
zambind in graba, in aplauze galagiose.
Ultimii pe scend au fost domnii profesori
Rusu Ciprian, ce canta la un instrument mai
putin cunoscut numit congas, si domnul
Tiberiu Bancila la pian. Cei doi nu s-au lasat
mai prejos, interpretdnd o melodie foarte
rapidd, numita ,,Spain”, apartinand formatiei
,»Chick Corea Band”. Dupad terminarea
numadrului, cei doi s-au ridicat in picioare si,
cu un zambet larg pe fatd, au multumit pub-
licului ce era in picioare, aplaudandu-i.
Spectatorii au dovedit din nou ca sunt
veritabili suceveni, neobisnuiti cu actul cul-
tural, iar la sfarsitul spectacolului s-au
ingramadit la usa, impingandu-se sa
pardseasci sala. In afard de aceste mici detalii,
spectacolul a fost un real succes datorita
talentului interpretilor.

Cristi-Alexandru Florea
Robert-Marian Airinei
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Z1lele Monica LLovinescu

Fara niciun dubiu, personalitatea
Monicai Lovinescu nu are nevoie de nicio
prezentare suplimentard. Cu sigurantd, ma-
joritatea i-a auzit glasul in difuzoarele ra-
dioului. Astfel, cele trei decenii de cronica
radiofonica, in care a militat neincetat pentru
adevar, libertate i simt etic, au transformat-o
intr-o adevarata ,,legenda a poporului roman”,
dupd cum o numeste Nicolae Manolescu.
Telul ei inconfundabil de a expune cruda re-
alitate istorica a secolului al XX-lea a fost de
a arata romanilor calea catre libertate pentru
a evita viitorul ce se asemana mai degraba cu
o bucla neagra. Pentru tanara generatie, care
nu a descoperit-o Incd in totalitate, Monica
Lovinescu este simbolul ,,salvatorului de la
inec”. Estompata pe alocuri datorita istoriei,
a fost asadar fortatd a deveni marea jurnalista
ce si-a aratat si asumat rolul criticului si
anume acela de a evidentia autenticul din
spatele regimului totalitar. Perspectiva
Monicai Lovinescu a reprezentat ,,principalul
barometru” al atitudinii morale, etice ce a
reusit a se impune 1n forta de-a lungul timpu-
lui. Spiritul etern convalescent al totalitaris-
mului a fost astfel subrezit incet, incet de
vocea acesteia, ce rasuna vehement si nein-
cetat de la pupitrul Radio Europa Libera.

Monica Lovinescu a indicat mereu
golurile societatii, criticind semnificativ viata
rurala si, implicit, traditionalismul, dus pe
alocuri la extrem Tn Romania, ce risca uneori
a conduce la unele derapaje. Scopul ei care,
in perspectiva lui Vilfredo Pareto, era acela de
sacrificare a intelectualului pentru tard si
dreptate, a fost dus la bun sfarsit deoarece
aceasta a reusit a-1 realiza in timpul vietii. Cel
mai probabil, destinul Monicéi Lovinescu a
fost unul de izolare fatd de propria tara, dar,
ca o consolare infima adusa acelei imense pe-
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rioade petrecute dincolo de granitele tarii na-
tale, aceasta a putut fi alaturi de ea prin inter-
mediul radioului.

Analizand-o mai atent, observam in
Monica Lovinescu caracterul unui adevarat
predicator moral, care era de partea
adevarului de fiecare data. Astfel, discursul ei
etic, ce este definit prin claritate, precizie si
criticism, a reusit a-i atrage $i numerosi
opozanti. Asadar, cunoastem destul de bine
razvratirile Tmpotriva-i, ce au avut drept scop
aducerea acestui izvor de veridicitate la
tacere.

Citindu-1 in prezent lucrarile,
observdm amprenta ldsata asupra literaturii
trecutului. Astfel, ajungem a ne intreba cat de
actuald este Monica Lovinescu in prezent ?
Aceastd tema a fost abordata in cadrul eveni-
mentului dedicat ei de catre Biblioteca
Judeteana ,,I. G. Sbiera”, intitulat ,,Zilele
Monica Lovinescu 20117, avand-o drept co-
ordonator primar pe scriitoarea Angela
Furtuna. Cum bine stim, an de an, aceasta,
impreunad cu publicul sucevean si falticenean,
o comemoreazd pe Monica Lovinescu la
Suceava si, respectiv, la Falticeni. Cea de-a
cincea editie a evenimentului, ce a avut loc Tn
data de 17-19 noiembrie 2011, a reunit, in cele
trei zile, doua seminarii majore, intitulate:
,Elite si Democratie”, iar mai apoi ,,Vizual —
Propaganda - Kitch - Democratie”.
Personalitati precum Dan Draghia, Catalin
Chifan, Florin Pintescu, Constantin Severin
sau Luiza Butnaru, alaturi de scriitoarea
Angela Furtund, au insufletit cele trei zile de
festivitati si adunari, realizand in fata publicu-
lui de toate varstele o perspectivd sem-
nificativd cu rol in a sustine ideile de-
mocratice si adevaratele valori autohtone.

Indragita de foarte multi, Monica
Lovinescu a fost interzisa, cenzurata,
blocandu-i-se toate caile de comunicare.

Atentatele, manipularea si santajul
folosit asupra celor dragi, efectuate de catre
conducerea reprezentantilor comunisti, nu au
avut efect datorita hotararii si setei de drep-
tate si adevar a acesteia. Personalitate
polivalentd, Monica Lovinescu este persoana
ce a condus poporul roman spre liber- tate,
relevand adevarata realitate, mascata cu atata
indarjire de catre regimul comunist. Asadar,
Monica Lovinescu este un adevarat model de
constiintd etica, demna de a fi urmata.

Teodor Gurgui
Simona Blaga
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Intalnire cu Matei Visniec

Unul dintre cei mai cunoscuti dra-
maturgi de origine romana, care s-a remarcat
la nivel international, Matei Visniec, originar
din judetul Suceava, mai exact din Radauti, a
participat marti, 27 martie, in Auditoriumul
,Joseph Schmidt” al Universitatii Stefan cel
Mare din Suceava, la manifestarile dedicate
Zilelor Francofoniei, dar si la spectacolul
muzical ,,Orasul cu un singur locuitor”, pus
in scena de trupa ,,Delagare” din Paris, dupa
textele sale.

In cadrul acestui eveniment francofon,
scriitorul Matei Visniec a conferentiat pe
tema: ,,Zilele francofoniei: o sarbatoare a
identitatii”, si a lansat patru volume: ,,Dezor-
dine preventiva”, roman aparut in 2010, situat
la frontiera fragila a fictivului si a realitatii,
romanul ,,Domnul K eliberat”, editat 1n 2011
si,,Lamasa cu Marx”, o aparenta lectie de is-
torie transpunsa intr-un poem politic, aparute
la Cartea Romaneasca, precum si volumul de
teatru poetic ,,Scrisori de dragoste catre o
printesd chineza”, avand ca tema prioritara iu-
birea si erotica, lipsind elementul vulgar,
aparut la editura Humanitas in 2011. Cu totii
ne Intrebam cum a reusit sd publice atatea
carti intr-un interval atat de scurt. Insa dra-
maturgul are propriul sdu raspuns:

77 Daca ai un esec, uita-l imediat
si apucd-te de lucru. Dacd ai un
succes, uitd-1 imediat si apuca-te
de lucru. &4

Asadar, indiferent de succesul sau esecul pe
care 1l are, Matei Visniec continud sa scrie §i
sd is1 publice cartile. Este cunoscut faptul ca
piesele semnate de acesta sunt traduse in peste
20 de limbi si montate in 40 de tari, din patru

continente. Cu un discurs exceptional, dom-
nul Visniec incepe prin a multumi pentru
cadoul facut, si mai exact, pentru timpul acor-
dat. Continua sa isi nareze povestea personala,
,povestea francofiliei mele”, explicand mo-
mentele cand a descoperit cultura franceza.
Apropierea sa de cultura franceza se datoreaza
mai intdi cartilor initiatice din literatura
franceza.

Motivul pentru care devine francofon
si francofil este faptul ca, in perioada sa, 1975,
era mult mai usor sa te apropii de limba
franceza decét este acum. Majoritatea litera-
turii de valoare venea din Franta, unde acesta,
isi va continua studiile. Pe cand era inca elev,
incepe sa indrageasca filmul, muzica, liter-
atura dar si teatrul francez. Recunoaste ca s-a
considerat existentialist dupa primele atingeri
ale filozofiei franceze, incepute cu Albert
Camus, §1 mai tarziu continuate prin Sartre.
Era de-a dreptul fascinat de limba franceza.
Pentru el ,,Cei trei muschetari” de Alexandre
Dumas a Tnsemnat ceea ce este astazi ,,Harry
Poter” pentru generatia de copii. Cand isi n-
cepe ,,exilul” in Franta, cel mai uluitor impact
pe care il suferd este schimbarea notiunii de
teatru care 1i acaparase atentia, desi in trecut
incercase si pictura. Teatrul francez era de o
altd manierd. Nu era megacladirea care
reprezenta ,,Teatrul Roméan National”, ci
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o sutd de locuri, spatii inaccesibile in viziunea
unui roman recent ,.exilat”, cum ar fi gari
dezafectate, hale, etc. Un alt factor ce i-a
rasturnat valorile era faptul ca francezii isi
doreau scriitori anonimi de teatru, 1i cautau cu
disperare, doreau mereu o abordare noua si
vehementa a unei teme si idei noi. Pentru re-
spectul pe care il poartd limbii i culturii
franceze, dramaturgul 1si scrie piesele mai
intai In limba franceza, iar apoi le traduce in
limba romana, deoarece insusi afirma ca este
,, omul care trdieste intre doua culturi”.
Radacinile sunt situate in Romania, iar aripile
in Franta. Nimic mai normal 1nsa: trdind intre
doud culturi si intre doua tari, Intre limba
romana si limba franceza, Matei Visniec este
in primul rand un observator atent al aventurii
umane, al spectacolului social si al
contradictiilor care ne hranesc fiinta. lar
aceastd caracteristicd interculturald este cea
care 1l face sa creeze ,,poduri” intre cele doua
civilizatii. El Incearca sa arate francezilor ce
valoare §i potential pot avea romanii, $i
viceversa, pentru a estompa efectul negativ a
celei de-a patra puteri, care nu scrie decat de-
spre subiecte uzate. Fiind si ziarist, din
experienta sa, afirma ca aceste subiecte uzate
si refolosite sunt vina pentru care o tard pare

anormala. Pentru a putea fi normala, nu tre-
buie prezentate toate partile negative, ci o ac-
centuare asupra doar a catorva dintre ele, si
reluarea acestora la infinit.

Spre final isi expune visul, acesta fiind
un teatru, cat de mic, sucevean. Crede cu
indarjire in capacitatea culturala a sucevenilor,
iar formarea unui teatru de buzunar tip francez
ce ar putea forma noile generatii (deoarece
teatrul te Invatd mai multe ca orice alta
artd/stiintd) este unul din scopurile cele mai
dorite de acesta.

Este pasionat de tema contradictiei in-
terne ale fiintei umane, deoarece omul este
capabil sd traiascd o viatd intreagd cu
contradictii interne. Fascinatia i este atrasa de
faptul ca fiinta umana poate trai cu forte inte-
rioare atat de puternice, care, pe de alta parte,
ar distruge orice fel de maginarie. Omul este
un mister, iar dramaturgul prin teatru si poezie
incepe sa il dezlege.

Emil Luta
Simona Blaga
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Victimele Holocaustului
- cronica de eveniment -

Cu totii stim ce efecte a avut
Holocaustul asupra Europei, cat si asupra in-
tregii omeniri. Asadar, totalitatea atrocitatilor
savarsite, la imboldul conducatorului german
Adolf Hitler, asupra evreilor si asupra altor
grupdri, a reprezentat o reald exterminare in
masa a omului. Cu alte cuvinte, toata aceasta
epoca insangerata, aflata sub influenta unor
ideologii subrede, reuseste a sublinia perfect
portretul statului genocidar. Cumulul de forte
implicate n aceastd miscare, ce a avut scopul
de a indeplini o idee atat de contestata,
monstruoasd, s-a raspandit chiar si in cadrul
fetelor bisericesti, prin intermediul cérora
nazistii obtineau informatii vitale despre indi-
vizii de nationalitate evreiascd. Din nefericire,
biserica se implicase in toate aceste actiuni cu
caracter antisocial prin furnizarea listelor de
nastere a copiilor evrei.

Largind sfera noastra de studiu asupra
Europei, lucrurile reusesc a cdpata o nuanta
din ce in ce mai frapanta. Aflata sub puternice
influente naziste, cea mai mare parte a
Europei a fost nevoita a ingenunchia im-
potriva factorului putere. Asadar, anii 1930-
1945 au reusit a inlatura elementul etic din
constiinta tuturor simpatizantilor acestei
migcari. Chiar si astdzi, la aproape 70 de ani
de la estomparea tuturor acestor accente anti-
semite, Europa 1ncd mai pastreazd urmele
holocaustului. Astfel, numarul total al vic-
timelor atinge o cifra colosala de aproximativ
noud milioane de persoane, de pe suprafata in-
tregului continent. Toata aceastd urd a omului
asupra omului a avut, bineinteles, consecinte
majore asupra societatii evreiesti $i nu numai.
Exemplul cel mai elocvent il reprezinta per-
sonalitatea Annei Frank, a carei viata a fost
profund marcatd de miscdrile antisemite.

Consiliul Judetean Suceava - Biblioteca Bucovinei
Colegiul National Stefan cel Mare - Comunitatea Evreilor Suceava
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Jurnalul acesteia reprezintd dovada vie ce a
reliefat In detaliu traumele propriei familii.
Nevoita a se ascunde permanent de armata
germand, aceasta povesteste in jurnalul sau
clipele pline de tensiune ale acelei perioade.
Adusd in prezent prin intermediul docu-
mentarelor, Anne Frank a fost evocata si in
cadrul simpozionului intitulat ,,Memorie,
Libertate si Adevar” cu ocazia ,Zilei
Internationale a Victimelor Holocaustului”.
Evenimentul s-a desfasurat in cadrul
Colegiului National ,,Stefan cel Mare”
Suceava, in data de 27 lanuarie 2012.
Alaturi de Angela Furtuna, de altfel si orga-
nizatoarea evenimentului, au mai fost
prezenti la eveniment si domnul conf. dr.
Florin Pintescu (doctorand in filosofie la
Catedra de Istorie si Relatii Internationale a
USV) i profesorul Sorin Golda
(presedintele comunitatii evreiesti din
Suceava). Printre numeroasele probleme
dezbatute in cadrul evenimentului,
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profesorul Sorin Golda a adus in prim-plan si
cateva idei fortd. Dupa cum bine stim, in
Romania, holocaustul a avut proportii mult
mai diminuate fatd de intreaga Europa, lucru
recunoscut mai tarziu de catre autoritati.
Asadar, evreii sunt Tmpartiti pe trei categorii,
avand 1n vedere perioada 1n care acestia au
ajuns in tara noastrd. Categoria Intai este
reprezentatd de evreii veniti in Romania
inainte de 30 decembrie 1918, categoria a
doua este reprezentata de cei ce si-au obtinut
cetdtenie romana §i categoria a treia este
reprezentatd de cei ce nu implineau nici una
din conditiile anterioare. Atdt Romania, cat si
celelalte tari au cunoscut si o perioada de pre-
holocaust, subliniata la noi de regimul anti-
semit impus de regele Carol I. Segregarea
rasiald, ce oprea casatoria intre evrei si
romani, a reprezentat unul din factorii majori
ce a dus la accentuarea acestei ideologii
deficitare. In prezent, in Suceava mai triiesc
2 supravietuitori ai holocaustului, dar care
manifestd o reticentd acuta 1n a povesti acele
clipe groaznice petrecute acum aproximativ
70 de ani.

Finalul simpozionului, marcat printr-
un documentar asupra vietii Annei Frank, a
reusit a crea o imagine de ansamblu a ceea ce
a insemnat Holocaustul. Cunoasterea istoriei
este, asadar, foarte importanta deoarece aceste
evenimente au afectat semnificativ imaginea
internationala a Europei. In incheiere, tinem
a preciza faptul ca intreaga omenire trebuie sa
invete din toate excesele, astfel Incat eveni-
mentele de acest tip sa fie evitate in viitor.

Teodor Gurgui
Andrei Macovei

HOLOCAUST

MEMORIAL DAY
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Conferinta Horia Roman Patapievici

Cu ocazia conferintei organizate de
Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava, in
data de 20 octombrie 2011, avandu-i ca
invitati pe Horia Roman Patapievici si pe
Gabriel Liiceanu, s-a dorit a se aduce la
cunostinta tinerilor suceveni raspunsuri cu
privire la tema indelung controversata, dar
totodata de actualitate: viitorul omului din
perspectiva culturii europene.

In cadrul conferintei, domnul
Patapievici a dorit sa ofere atat celor care
si-au facut din refuzul memoriei un stil de
viatd, cat si celor care se incapataneaza sa
sustind ca trdim o tranzitie fireasca, dovada
documentara a ,,experimentului social-bru-
tal”. Intregul eveniment a abordat problema-
tica "Cine suntem noi ca romani?".
Deopotriva, domnul Patapievici a adus in
discutie problemele cu care se confruntd
civilizatia noastra: ,,Spre ce ne indreptam?”,
,,Ce este cultura noastra?”, ,,Ce este cultura
europeand?”’ si, nu in cele din urma, ,,Care
sunt problemele civilizatiei actuale?”.

Dupa o scurtd prezentare a planului
conferintei, vorbitorul a incercat a defini
cativa termeni majori care stau la baza
lamuririi Intrebarilor date mai sus. Unul din
acesti termeni care trebuie amintit este
"omul". Acesta este definit "nu ca figurd a
vietii biologice, ci ca un produs al culturii eu-
ropene". Inca din antichitate, cultura ia nastere
prin Homer, modernismul face referiri la
Dante iar Vergilius, cu faimoasa opera
"Eneida", este obsedat de Homer. Placa
culturala tectonica europeand prezintd "mai
multe decupaje", adica este formatd din mai
multe culturi, avandu-i ca actori centrali pe
greci, latini si, nu n ultimul rand, pe crestinii
care au realizat sinteza finala si au dat aspect
culturii europene.

Alaturi de marile desoperiri ge-
ografice, care nu reprezintd altceva decat un

Pe 20 octombrie, ora 14.00, va avea loc
siticii ,Stefan cel Mare®

Rl
Viitorul omului,
din punctul de vedere
al civilizatiei europene

Moderator: conf. dr. Luminita Turcu, prodecan al Universititii
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pas important n evolutia vremii, se adauga
si formarea constiintei istorice europene,
care, in opinia lui Constantin Noica, nu este
decat o exprimare a ,,originii spiritului eu-
ropean”. Constiinta istorica ,,este acel ele-
ment specific doar civilizatiei occidentale”.

Din discursul sustinut de Horia
Roman Patapievici, s-a ridicat o noua
problema: ,,Ce este modernitatea?”” De fapt,
modernitatea este compusa din patru ele-
mente: ratiunea, ordinea sociala a societatii,
domnia legii precum si secularizarea. Toate
acestea au dus la "o instabilizare tipica a
culturii europene". Realizdnd o comparatie
intre culturi, domnul Patapievici afirma ca
,orice civilizatie, cu exceptia celei eu-
ropene, dupa ce a atins formula proprie, se
plafoneaza”. Cultura europeana incearca a
se autodepasi in contextul in care se simte
din ce in ce mai mult necesitatea de a pro-
duce ceva nou, pe cand celelalte culturi se
limiteaza doar la ce au pana in momentul de
fatd. Sa evoluezi Tnsemna sa cauti ,,o stabili-
tate” pe care nu o afli ,,decat atunci cand
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mergi". Faptul cd ne permitem sd evoludm
evidentiaza cd avem posibilitatea de a avea
mai multe eternitati (culturi). Un exemplu
destul de elocvent pentru noi este dat de Dim-
itrie Cantemir, o personalitate care "s-a impus
pe altd piatd decat cea din care venea."
Legatura sa cu alte culturi nu a adus altceva
decét beneficii culturii noastre actuale. Inte-
grarea nostra in Europa are nevoie de acest
model, care traieste in noi, asemenea lui Can-
temir care este "format in Orient, dar inclus in
Occident".

Dovedind abilitatile sale de fizician,
Horia Roman Patapievici face o asociere
remarcabild intre stabilitatea constiintei eu-
ropene si elementul motor al omului. Intre-
barea "Ce este mersul?" starneste o meditatie
intensa a publicului. Raspunsul era simplu: "O
aruncare Tnainte". Aceastd actiune, fard de
care nu ne-am putea misca, este asemenea
instabilitatii culturale. Astdzi este din ce n ce
mai greu sa te alipesti valorilor culturale. Sis-
temul politic modern genereaza un alt tip de
om si asta creeaza instabilitate. Modernitatea
se negociaza continuu. Totusi, pentru ca "tipul
cultural" sa existe, cu toate ca placa sa
tectonica nu mai este, e nevoie de carti. In Oc-
cident nu s-a dorit o ruptura fatd de valorile
culturale, ci s-a mers pe modelul altoirii, al
lipirii noilor valori de cele vechi, cele doua
categorii putand astfel sa coexiste, com-
peletandu-se reciproc.

Urmatoarea idee din conferintd a stat
la baza intrebarii: "Spre ce ne indreptam?"
Privim 1n jur si avem modelul unor téri care
au descoperit acele "formule politice" care le-
au permis sd ajunga ceea ce sunt (China,
India, SUA). Dar ce le-a conferit o asemenea
putere de dezvoltare? Demografia?
Resursele? Desigur. Totusi, ne dezlipim ince-
tul cu Incetul de modelul identitar propriu si
asta pentru cd nu ne mai inmultim. "Suntem
prima civilizatie care traieste in repudiere".
Ne intrebam ce va ramane? Raspunsul este -

- cartile. Atunci, de exemplu, sa ne
imagindm China ca putere modiald, cu
statul de natiune continent. Platon va
disparea? Nu stim.

Astazi s-a ajuns la un declin de-
mografic, la dezvoltarea tehnologica a omu-
lui, la o neincredere in valori precum si la o
transformare tehnica a naturii. Tipul uman
robotizat de tehnologie incepe a-si face
simtita prezenta Intr-o perioada in care este
atata nevoie de imaginatie. Dacd va con-
tinua sa fie inlocuitd, mintea noastra va fi
atrofiatd. Nu avem doctori care sa redea
elasticitatea, creativitatea producatorului
nostru de imagini. Toatd aparatura
transforma imaginatia. Exportam tehnologii
care nu sunt altceva decéat parti din sufletul
nostru. Mintea este sufletul pe care inca 1l
mai avem, dar peste 50 de ani vom de-
scoperi ca nu mai existd. Din ce in ce mai
mult, tipul uman nu mai are aspiratii spre
arte, se multumeste cu oferta de consum, cu
jocurile pe calculator. Daca problemele cul-
turii si civilizatiei nu se vor remedia, atunci
"ultimul om va topdi Intr-un picior, pe o
planeta din ce In ce mai mica, spunand: eu
am inventat fericirea".

Spre finalul conferintei, Gabriel Li-
iceanu a luat cuvantul si a Incercat a rezuma
intregul monolog trandisciplinar, subliniind
faptul ca Horia Roman Patapievici are ca-
pacitatea de a unifica spectaculos un numar
extraordinar de discipline, printre care se
numara si teologia, stiintele, literatura, fiz-
ica, istoria. In ultimul rand, el a subliniat
faptul ca acest dar care ne-a fost oferit si
care este crestinismul a fost unul mult prea
mare pentru specia umana.

Andrei Roman
Simona Blaga
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Editura Polirom, Iasi, 2011, 186 pagini.
Traduceri de Alexandru Calais, Paraschiva Badescu si George G. Potra.

Mihail Bulgakov

Inima de caine

»Inima de caine” este titlul operei
scrise de Mihail Bulgakov in 1925, in pe-
rioada comunista. Publicarea sa a fost initial
interzisd In Uniunea Sovietica, pand in 1987
cand a fost lansata oficial in tard. In engleza
ea a aparut in 1968. In 1973 a fost
transformata intr-o opera comica de com-
pozitorul american William Bergsma, sub ti-
tlul "The Murder of Comrade Sharik", in 1976
a urmat filmul italian "Cuore di cane", iar in
1988 filmul sovietic "Sobachye Serdtse" de
Vladimir Bortko.

Nuvela satirica ne introduce intr-o lume in
care comportamentul uman pare de multe ori
mai decazut chiar si decat cel canin. Actiunea
nuvelei se petrece In casa unui medic cu
rezonanta europeana, Preobrajenski, in care se
oploseste un caine vagabond plin de rani si de
purici. In ciuda reactiilor vehemente ale celor
din jur, medicul il addposteste in cabinet,
initial cu gindul de a-1 vindeca, iar aceasta
aparentd rdmane insurmontabild pana in mo-
mentul In care asistentul sau, Bormenthal, 11
da urmatoarea veste: “Avem cadavru!”. De la
acest cadavru, medicul a reusit sa transplateze
cainelui, Sarik, hipofiza, adica glanda
endocrind situata la baza creierului uman si
testiculele. Rezultatul unei astfel de actiuni s-
a concretizat in pierderea cozii, rostirea
primelor cuvinte si insusirea unui comporta-
ment pseudo-uman, incepand cu consumul de
bautura. Altfel spus, Sarik a devenit om, insa
personalitatea pe care a capatat-o era desigur
cea a donatorului sau, care nu fusese altceva
decat un criminal si un betiv. Incetul cu ince-
tul, Sarik inregistreaza niste avataruri radicale
in calitatea sa de om, in sensul ca isi cere
dreptul de a domni Tn mod absolut peste tot,
mai ales in apartamentul medicului, is1 ia nu-
mele de Tipograf Tipografovici Sarikov (un
nume vulgar), devine seful unui departament
insarcinat cu eliminarea patrupedelor fara

Catalina Sandu

stapan (mai ales a pisicilor, acest instinct fiind
pastrat de pe vremea cand era caine) §i
incearca sa scape de medicul Preobrajinski
printr-un denunt ca acesta ar unelti impotriva
Rusiei Sovietice. Intr-un incident in care
Sarikov intentioneazd sd foloseascd un re-
volver, Bormenthal reuseste sa-1 opreasca.
Dupa cateva zile, comitetul de bloc si politia
isi fac aparitia pentru a discuta cu Sarikov, in-
trucat acesta nu se mai prezentase la serviciu,
iar cei din casa sustin, asa cum era si firesc,
ca nu cunosc niciun Sarikov, ci doar pe Sarik
catelul, aducandu-1, evident, in cele din urma,
pe patruped legat si readus 1n ipostaza sa
canina.

Este poate povestea tristd a unui om de stiinta
care, in urma unui experiment in care dorea
sa testeze importanta hipofizei in procesul de
intinerire, devine victima propriei sale creatii,
in conjuncturd cu niste oameni mici la suflet
si ingusti In gandire. Aici se observa doua ra-
muri: prima — jocul de-a creatia, de-a natura,
care se intoarce Impotriva demiurgului care a
sfidat legile firii; a doua — niciodata nu stii ce
tii sub aripa si cum cel care ar trebui sa-ti fie
recunoscator te loveste cand te astepti mai
putin.

Dar cea mai importantd idee este datd de
urmatorul dialog. Bormenthal constata despre
Sarikov: ,,Are inima de caine.” Preobrajenski
il contrazice: ,,Nu, are inima de om — cea mai
haind dintre cele care au existat vreodata.”
Omul, fiinta superioara, dotata cu inteligenta
si putere de creatie, poate fi in acelasi timp
una din cele mai josnice creaturi ale naturii.
Asadar, ,Inima de cdine” ridica problema
conditiei umane in raport cu o conditie
considerata inferioara: cea de cdine. Prin ce
ne deosebim, in cele din urma, de caini? Daca
raspunsul vostru va fi: ,,prin umanitate”,
atunci va invit sd cititi aceasta carte si sa
descoperiti ,,omenia” umanitatii noastre.
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Eugene Ionesco

Sub semnul Intrebarii
Editura Humanitas, Bucuresti, 2011

Apreciem fiecare cuvant ce-1 intele-
gem, dar tot ce ne este strdin, abstract
catalogam a fi haos, dezordine. Toata aceasta
idee reuseste a sublinia fondul gandirii
omenesti ce, deranjata de inferioritatea ei, ex-
clude, de cele mai multe ori, esenta. Exclude
inexplicabilul, constiinta fiind ispitita a crede
orice pentru a dezlega aparent ,,enigme”. Cu
timpul am inceput a crede din ce in ce mai
mult in acest fundament al vietii, analizand
etica omeneasca. Citind intelegem, citind de-
scoperim si, implicit, reusim a ne contopi cu
fiecare frazd cu scopul de a trece spre un
»DINCOLO” inedit, enuntat chiar de Eugéne
Ionesco. Volumul de eseuri si memorialistica
intitulat sugestiv ,,Sub semnul intrebarii”,
aparut in cadrul Editurii Humanitas, este, in
substanta, intretaierea elementului ,,cultura”
cu elementul ,,politicd”, sub influenta factorul
social. Volumul, concentrat in doar doua sute
de pagini, pune fata in fatd aceste douad ele-
mente pentru a extrage, negresit, informatiile
rezultate din coeziunea lor:

% in lumea noastra despiritualizata cul-
tura este inca ultimul lucru care ne-ar

permite sa depasim lumea cotidiana si
sd-1 reunim pe oameni. Cultura fi
uneste pe oameni, politica 1i separa. €€

Un adevdrat cumul de idei se dez-
lantuie odata cu Intelegerea fiecarei afirmatii
a scriitorului, astfel cititorul este supus con-
tinuu unui test. Axata pe metafizica si spiri-

TONESCO

HUMANITAS

tualitate, culturii 1i este, asadar, interzis a in-
globa propaganda sau preocupari ideologice
intrucat tocmai ,,gratitudinea literaturii e
interesanta”. Astfel, ne intrebam ce reprezinta
totusi aceastd ,gratitudine” a literaturii ?
Raspunsul este dat chiar de Eugéne Ionesco:
,,Cred ca nu exista nimic mai interesant decat
a inventa intAmplari si a le povesti”. In ceea
ce priveste raspunsul nostru, suntem de
aceeasi parere: gratitudinea literaturii este
datd de frumusetea creatiei ce cuprinde spiri-
tul creatorului.

Macroideea existentei mai multor
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lumi paralele, create Tnsusi de om in starile lui
cele mai ambigue, 1si trage seva din scopul
artei in lume. Aceasta leagd o realitate
prezenta cu o alta abstracta, aflata dincolo de
lume, de pamantesc. Oricine ar contempla-o
este nevoit a trece spre acel ,,DINCOLO”
misterios deoarece ,arta este cea care il
dezvaluie pe om lui insusi”. Adus 1n discutie
de Eugene lonesco, Eduard Herriot ,,definea
cultura drept ceea ce raimane dupa ce totul a
fost uitat, si tocmai acest rest este esential”.
Astfel, ia nastere cultura , dar ce ITnseamna
adevarata cultura si implicit adevarata creatie,
ce o presupune $i, mai important, prin ce se
diferentiaza de textul ,,aparent” ?

99 Nu exista cu adevarat cultura decat
atunci cand spiritul se extinde la di-

mensiunea universului. €€

Acesta este raspunsul elocvent al autorului.
In ceea ce priveste legitura dintre cei doi ter-
meni enuntati mai sus, scriitorul semnaleaza
efectele degradante ale cenzurii, ale dictaturii
cat si problemele politice ce impun literaturii
si negresit culturii o ,,ucidere” proprie, data
de factorul putere. Totodata, ,,concentrarea
puterii, statul excesiv’” contribuie la o ,,ucidere
a omului” de-a lungul timpului prin tacere.

Apartinand genului memorialistic,
volumul inglobeaza, asadar, meditatia omului
de cultura asupra timpului, Eugeéne Ionesco
acceptand ideile lui Jean Cabin: ,,Nu suntem
aici decat in trecere”. Difuzia ideologica este
scopul cartii prin resuscitarea spiritului celui
ce reuseste a-1 descoperi esenta. Revolta im-
potriva conditiei societdtii umane, impotriva
finititudinii eminente a vietii $i Impotriva lip-
sei valorilor obiective duce, asadar, intreaga
povard a volumului. Lipsa identitatii omului
devine, astfel, punctul de plecare al intregii
discutii.

Teodor Gurgui

,,In ciuda a orice, dincolo de angoasa
mea, atita vreme cat sunt aici, voi continua,
voi reincepe in fiecare dimineatd si voi face
totusi ceea ce cred ca este de datoria mea.
Deoarece sunt ignorant, nu pot, n-ar trebui sa
emit opinii despre nimic. Am, poate, toate
motivele sa fiu vesel. Nu pot decat sa fiu
increzator”

Eugene Ionesco
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Aparent de o simplitate deosebita, ro-
manul ,,Omul este un mare fazan pe lume”
al Hertei Miiller prezintd drama unei familii
rurale de nationalitate germana din Romania
anilor *80. Cartea reda asteptarea si sacrificiile
facute de familia Windisch pentru a primi
documentele necesare emigrarii.

Desi este una dintre cele mai cunoscute opere
ale Hertei Miiller, ce a fost publicata in peste
doudzeci de tari, abia in anul 2011 Editura
Humanitas Fiction lanseaza traducerea ei si In
limba romana. Scriitoarea germana de origine
romand, laureatd a premiului Nobel in anul
2009, reuseste sa construiascd o opera ce
cuprinde, in cele 150 de pagini, suferinta celor
ce au participat la razboi, a celor deportati si
a celor persecutati.

Herta Miiller prezintd, intr-un stil diferit de ce
s-a scris despre regimul dinainte de ’89,
povestea unei familii, vazuta prin ochii tatalui.
Windisch este personajul contemplativ, ce,
asemenea cucuvelei batrane, asteapta si
observa satul si locuitorii sai. Locuitorii aces-
tui sat, al carui nume nu este dezvaluit,
emigreaza unul cate unul, reusind sa 1si faca
o noud viatd. Pentru Windisch, timpul pare a
sta in loc: ,,in fiecare dimineata, cind merge
singur pe strada care duce la moara, Windisch
mai adaugi o zi. In fata monumentului eroilor,
el numara anii. . La primul plop de pe mar-
ginea drumului, acolo unde bicicleta intra in-
totdeauna in aceeasi hartoapa, el numara
zilele. Iar seara, cand inchide moara,
Windisch mai numard incad o datd anii si
zilele.”. Windisch este pus in situatia de a
alege intre demnitate si libertatea zilei de
maine. Saturatd de metafore socante, haluci-
nante si de o multitudine de imagini supra-
realiste, cartea ne face sa intram intr-o lume
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fantastica si adesea ne pune 1n situatia de a
calatori in timp. Imaginile artistice ce descriu
viata din lagarele rusesti ne fac sa meditam la
lumea in care tradim noi si la lumea, parca
ruptd din filmele SF, in care au trdit poate
chiar bunicii nostri. O lume 1n care feliile de
paine erau mai valoroase decat orice altceva,
o lume in care singura sperantd a oamenilor
este cea de a vedea si rasaritul de a doua zi:
,Mina era neagra. Lopata era rece. Carbunii
erau grei.” Dupa nenumarate incercari esuate,
tatal intelege ca singura solutie de a obtine
actele necesare emigrarii este de a-si oferi
fiica persoanelor dispuse sa ii ajute.
Originalitatea Hertei Miiller std in stilul sau
liric si in discrepanta dintre sentimentele pro-
funde, traite de personaje, si simplitatea cu
care sunt ele exprimate. Propozitiile sunt ex-
trem de simple, dar metaforice, fapt ce ne
pune adesea in situatia de a reflecta la cele
citite. Desi domina sentimentele traite de per-
sonaje, ele sunt prezentate din exterior, unde
capata un contur usor suprarealist, In limbajul
liric, minimalistic.

Individul ce mai pastreaza o fairama de dem-
nitate Tn noul regim este pus sa aleaga intre
libertatea constiintei si un nou inceput, creat,
cum scrie Herta Miiller, pe o ,,impartasanie”
fara ,,spovedanie”.

Cludiu Sibeche




Dezordinea

Mate1 Visniec

Dezordinea preventiva

Originar din zona Radautilor,
Matei Visniec era cunoscut in
special ca poet si dramaturg.
Acesta s-a dovedit a fi si un ro-
' mancier consacrat, opera sa “Sin-
~dromul de panicd in Orasul
Luminilor”, publicatda in 2009,
fiind recompensata cu premiul re-
vistei ,,Observatorul cultural”.

Matei Vigniec

preventiv

Printre ultimele sale creatii, aparute in 2011,
se numara si romanul ,,Dezordinea
preventiva”.

Romanul reprezinta, de fapt, o incer-
care de a trezi constiinta cititorului, de a-l face
pe acesta sa reflecteze asupra conditiei sale de
om al secolului informatiei. Intr-un prim-plan,
actiunea se deruleaza in Paris, mai exact in
redactia unui studio de radio important. In
acest cadru, cititorului ii este prezentata natura
deplorabila a omului ,,informat”. Este
evidentiata o teorie a ,,formelor fara fond” a
ratiunii umane. Omul informat, ,,omul-
mlastind”, dupa cum autorul il caracterizeaza,
,este imbacsit cu informatie inutild [...],
devine o sugativa informationald, inghite tot,
aspira tot, se hraneste cu inutilitatea imagini-
lor si a mesajelor primite.” Asadar, creierul
omului informat devine o mlastina, iar natura
unei mlastini consta ,,in faptul ca stagneaza”.
Astfel, stirile ,,despre accidente, cutremure,
incendii, atacuri teroriste, crize financiare,
razboaie si iminente catastrofe planetare” sunt
prezentate intr-o forma grandioasa, intr-un
ambalaj surprinzator de incitant, omul
suprainformat nefiind interesat de continutul
mesajelor, ci de ,,aspectul lor emotional”, ast-
fel incat punerea in scena este caracteristica
de baza a unei stiri de impact.

Intr-un alt plan, sunt prezentate docu-
mente, rapoarte confidentiale din cadrul unei
organizatii internationale enigmatice, o asa-
numitd agentie mediatica: ,,Sicklyleaks”.
Scopul acesteia este de a crea o anumita ,,de-

>

zordine preventivd”, aceasta reprezentand
combustibilul ,,masinii mediatice” deoarece
,,0 lume fard dezordine este sinonima cu
moartea presei”. Asadar, ,,magina” a inteles
ca omul este dependent de stiri ce relateaza
dezastre: ,,nu-si poate incepe ziua fard sa nu
ingurgiteze o anumita doza de oroare. Seara
nu se poate duce la culcare fara sa fi plonjat
inca o data, pentru ultima oara pentru ziua
respectiva, in mizeria lumii”. De asemenea,
autorul subliniaza faptul ca omul va alege in-
stinctiv ,,vocea raului, vocea calaului” pentru
ca este necunoscutd. Tot in cadrul acestor
rapoarte este prezentat un protocol de co-
laborare intre rasa umand si o rasa a
sobolanilor-mutanti. Acest pact consta in
ideea ca fiecarui om i va fi atribuit un numar
de sobolani, acestia reprezentand “pubele vii”
ale umanitatii, meniti sa digere deseurile pe
care omul le produce. Totodata, este
prezentatd ideea de ,,creier unic” de care
sobolanii dispun si care va fi plauzibila si in
cadrul rasei umane, implementarea acestuia
fiind deja adoptata prin asa-numitul proces de
,globalizare”.

Matei Visniec, el Insusi jurnalist de
radio (1988-1989 BBC, iar din 1990 RFI),
foloseste persoana intai si timpul prezent,
stilul adoptat fiind Tn mare masura cel jur-
nalistic. Romanul reprezintd o “fictiune
speculativa”, un semnal de alarma transmis
omului supra-informat si, de asemenea, o
reprezentare a realitatii in care ne aflam.

Care este mesajul pe care acesta il
transmite? Mesajul este acela cd omul traieste
cu impresia cd, zi de zi, isi face datoria de
cetdtean. Prin faptul ca este ,,imbibat” cu
informatie, acesta are constiinta Tmpacata,
nemaisimtind nevoia de a actiona asupra
realitatii ce il Inconjoard, lasandu-se ingelat
de cantitatea de emotie transmisa prin inter-
mediul ,,masinariei media”.

Andrei Macovei
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Marcel Proust

In cautarea timpului pierdut

Swann
Editura “Art”, Bucuresti 2011, 420p. Traducerea : Irina Mavrodin

Despre trecut nu se poate vorbi decat
intr-un context legat de intdmplari mereu vii.
Marcel Proust recompune in ciclul sau de ro-
mane ,,In ciutarea timpului pierdut” segmente
trecute din viata sa, le aduce 1n prezent dintr-
un imens fond atemporal si le proiecteaza in
constiinta cititorului. Acest ciclu, format din
sapte romane, este opera monumentala de
fictiune a secolului XX, datoritd careia Marcel
Proust este cunoscut ca cel mai mare ro-
mancier al acestui secol. Opera lui, tradusa in
multe limbi, i-a asigurat reputatia in lume si
metoda lui de a scrie a avut o puternica
influenta in literatura secolului XX. In limba
romand, singurii care au reusit sa traduca in-
tegral acest ciclu de romane sunt: Radu
Cioculescu si Irina Mavrodin.

Talentul literar al lui Marcel Proust, care a
crescut intr-o atmosfera culturala, s-a remar-
cat de la patru ani. Era favorit printre cei din
elita pariziand datorita charmului i
inteligentei sale. In anul 1913, Marcel Proust
publica ,,Swann”, primul roman din ciclul
,,In cautarea timpului pierdut”. Romanul a
fost reeditat la noi in tard in 2011. Editura
,,Art” pune la dispozitia cititorului o noua
variantd a cartii tradusd de Irina Marvrodin,
care a pastrat fluenta frazei originale si nu a
intervenit asupra textului pentru a-I face mai
usor de citit.

Acest roman este o meditatie asupra
naturii experientei $i memoriei. Autorul
porneste in cercetarea propriei existente,
reusind astfel sa il transpuna pe cititor intr-un
voiaj de vis printre misterele timpului,
folosind amintirile sale pe post de ghid.
Interesul acestuia de a se indentifica pe sine

r .

In cdutarea timpului
pierdut

Swann

A\

dar si pe altii reiese din relatiile dintre perso-
naje, dar mai ales din starile launtrice ale per-
sonajului-narator, din psihicul si din reactiile
acestuia, analizate detaliat. Cititorul devine
astfel un martor confident la copilaria person-
ajului-narator, patrunzand in psihologia aces-
tuia si traind Tmpreuna cu el emotiile si starile
sufletesti provocate de diferite evenimente,
situatii.

Cu ce impresioneazi cartea? In prima parte
a romanului ,,Combray” sunt lansate princi-
palele inovatii proustiene, si anume memoria
involuntara si fluxul constiintei. Celebrul
pasaj In care personajul-narator gusta din
madlena si este inundat involuntar de aminti-
rile din viata sa transmite emotii cititorului si
il transpune 1n vremurile copilariei. Memoria
involuntard comporta, In viziunea proustiana,
o Incdrcatura afectiva importanta, neschimba-
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ta in timp. Esenta starilor emotive, in viziunea
acestuia, nu poate fi trditd prin memoria
voluntara. Totodata, Marcel Proust lanseaza
problema timpului, afirmand fluiditatatea si
flexibilitatea acestuia, dovedind ca poate
retrdi un moment din trecut cu aceeasi inten-
sitate emotiva. Dorinta personajului-narator
de a invinge si de a domina timpul, dovedita
pe parcursul romanului, starneste curiozitatea
cititorilor, dar si interesul de a patrunde cat
mai mult in lectura.

Autorul pune accentul pe modul in care
naratorul percepe relatiile dintre oameni. In-
teresul pentru picturd si lecturd, evidentiat
prin numeroasele trimiteri si aluzii, cele mai
multe fiind in legatura cu arta vizuala, dar si
primele idei etice si morale ale personajului-
narator din prima parte a romanului con-
tureaza conceptele autorului despre estetismul
modern. Prin intermediul lui Swann, un pri-
eten de familie al personajului-narator, M.
Proust analizeaza dragostea si gelozia, dar si
satirizeaza aristrocratia. El este adeptul ro-
manului de introspectie si analizd ale
constiintei.

Prin maiestria sa, M. Proust reuseste
sa transmita intensitatea emotiilor cu care el
retraieste fiecare moment din trecut. Stilul sau
este complex si bogat, caracterizat prin
propozitii lungi si reprezentative. Sa citesti ro-
manele lui M. Proust este, in opinia mea, o
experientd unica, dificila dar, in acelasi timp,
0 provocare pentru oricare cititor curajos.
Desi la inceputul romanului intalnim dificul-
tati in a continua lectura, M. Proust reuseste
sda ne mentind interesul alipit de cuvintele
sale, chiar daca acestea se afld Intr-un para-
graf de patru pagini. Prin multitudinea de
referinte, idei §i imagini, M. Proust a creat una
dintre cele mai iubite creatii ale secolului al
XX-lea. Consider cd opera sa va fi citita si in
viitor si va fi vazuta ca o definitie pentru ceea
ce obisnuim sd gandim. De aceea nu trebuie
pierduta ocazia de a descoperi tainele ascunse
ale psihicului, de a trai intensitatea emotiilor
transmise de opera lui M. Proust!

Laura Sabina Teodosie
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Jorge Luis Borges
Cartea de nisip

Editura Polirom, Iasi, 2011

Mitologia lui Borges se contureaza
subtil in “Cartea de nisip”, volum de povestiri
aparut la Editura Polirom, in colectia Top 10+,
anul 2011. Volumul se deschide cu motivul
dublului. Celalalt este un alter ego al fiecaruia
dintre noi. Dialogul cu noi insine, cu celalalt
care suntem noi, in alt moment pe traiectul
vietii, ne face sd ne confruntdm cu enigma
enigmelor, timpul, si sd ni se para ca “fiecare
dintre noi este (era) pastisa caricaturala a
celuilalt.”

Jorge Luis Borges era de parere ca
fiecare scriitor foloseste, sau chiar isi crecaza,
o mitologie proprie de care nu este insa
constient, cititorii fiind cei care o descopera.
Astfel, in spatele cuvintelor simple se
intrezaresc conceptiile lui Borges, cartea fiind
ca un puzzle in care cititorii trebuie sa puna
cap la cap piesele pentru a-1 descoperi pe
autor.

Prozatorul, eseistul si omul de cultura
Jorge Luis Borges trateaza in aceasta carte
mai multe teme: de la metafizica, la calatorii
in timp si relatii paralele. Borges cel din
“Cartea de nisip” este unul matur §i serios,
preocupat de problema timpului, de religie, de
istorie, de dedublarea fiintei umane si de
conditia ei. Insa povestirile vorbesc despre el
in aceasi masura in care vorbesc si despre noi;
un noi mai profund, mai intelept. Intr-un in-
terviu acordat in 1980 publicatiei “Artful
Dodge”, autorul a declarat ca atunci cand citi-
torii 1l Intrebau care era mesajul poeziilor si
povestilor sale, le spunea ca nu stie.,,Sint doar
un simplu visator, abia apoi un scriitor, dar cel
mai fericit sint 1n calitate de cititor.”

"5 JORGE LUIS
e ORGES
Cartea

de nisip

Naratiunea este realizatd la persoana I
(mai putin in ,,0Oglindd si mascd”, unde
intamplarile sunt narate la persoana a Ill-a),
facandu-ne sa ne indoim de obiectivitatea
celor prezente, in ciuda tuturor precizarilor
temporale si spatiale. Jorge Luis Borges
marturiseste deschis faptul ca totul este o
nascocire a naratorului: ,,Asa se vor fi intam-
plat lucrurile, chiar daca intr-un mod mai
complex; asa pot visa eu ca s-au intamplat.”
Realitatea este subiectiva, oamenii traind de
fapt cu iluzia realitatii. Autorul isi incepe una
dintre povestiri ,,Urlica”(singura poveste de
dragoste din volum) astfel: ,,Relatarea mea va
fi conformd realitdtii sau, in orice caz,
amintirii mele personale despre realitate, asta
insemnand acelasi lucru.”

Borges reinventeazd permanent.
,,Cartea de nisip” este o pendulare continua
intre diverse ipostaze $i numeroase masti in
spatele carora se ascunde Borges, prizonierul
cartii fard Inceput si fara sfarsit. Este vorba
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despre o realitate subiectiva, in care totul este
posibil, chiar si intdlnirea cu sinele, de care

nimeni nu poate scapa:

M visul meu a durat mai bine de
saptezeci de ani. Si, altminteri,

atunci cand te destepti, te regasesti
in mod fatal, pe tine insuti. €€

Astfel, fie ca se aflad In cautarea ,,Cuvintului”,
fie ca este asasinul presedintelui, un tandr de
13 ani caruia 1i sunt dezvaluite in aceeasi
noapte si dragostea si moartea sau un profesor
de literatura care calatoreste in timp, Jorge
Luis Borges reuseste ce si-a propus: sa
deghizeze complexitatea universului 1in
spatele cuvintelor simple.

In acelasi interviu din 1980, declara ci
este cartea lui cea mai buna, pentru cd a in-
ceput sa elimine ,,artificiile” si sd scrie cat mai
simplu, cat mai transparent si ,,neutru’: ,,Cind
am Inceput sa scriu, foloseam un stil baroc.
Apoi Incercam mereu sd Insel cititorul,
folosind necontenit arhaisme sau neologisme.
Acum incerc sa scriu cuvinte foarte simple. Si
cred ca cea mai buna carte a mea de povestiri
e ultima pe care am scris-o, Cartea de nisip;
in ea nu existd niciun cuvant care sd-l incurce
pe cititor. Povestirile sunt spuse simplu, desi
nu sint deloc simple; pentru ca nu exista lu-
cruri simple in univers; totul este complex.”

Cartea de nisip este, desigur, cartea
infinitd, numita astfel prin asemdnarea cu
nisipul ce este fara de sfarsit. ,,Daca 1l citesti
pe Borges frecvent si cu atentie, devii borge-
sian; a-l citi inseamna a activa o constiintad a
literaturii 1n care el a patruns mai departe decit
toti ceilalti.” (Harold Bloom)

Andreea Minecan

,,Cred ca cea mai buna carte a mea de pove-
stiri e ultima pe care am scris-o, Cartea de
nisip; n ea nu existd niciun cuvint care sa-1
incurce pe cititor. Povestirile sunt spuse sim-
plu, desi nu sint deloc simple; pentru ca nu
existd lucruri simple in univers; totul este
complex.”

Jorge Luis Borges
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Intoarcerea huliganului

Norman Manea

Revenit dupa mai bine de un
deceniu de exil intr-o Romanie pe
care o parasise atunci cand i
parea ca situatia nu mai poate fi
indurata, ca aerul devenise de
nerespirat, iar viata, un cogmar
cotidian, Norman Manea scrie un
roman profund autobiografic.
Cartea este 0 marturie cutremuratoare despre
ororile istoriei, despre totalitarisme si tragedi-
ile individuale sau colective carora acestea le-
au dat nastere.

O carte complexa, profunda si tensionata, re-
memorand destinul Tmpovarat de suferinte al
Europei de Est din secolul trecut si care a fost
intdmpinata cu aprecieri inca de la aparitia sa
in numeroasele tari in care a fost tradusa, fiind
propusa pentru Premiul Nobel. “Carte
admirabila prin intesitate si subtilitate ideatica
si psihologica, ,.Intoarcerea huliganului”,
poate fi echivalata cu o tulburatoare cadere a
mastilor, realizand portretul unui deportat si
exilat 1n mai multe randuri i
feluri...”(C.Stanescu, 22 ianuarie 2011, revista
Clipa).

,Intoarcerea huliganului” este o combinatie
de memorii si jurnal de céldtorie. Sunt date
dintr-o existentd complicata, de evreu bu-
covinean nascut in 1936, suficient de devreme
pentru a trai oroarea deportarii in Transnistria
(1941-1945), sinistrii ani ai stalinismului,
scurta liberalizare din anii 1960 si declinul
anilor 1970-1980. Conform spuselor autoru-
lui, cartea sa este povestea “imposibilitatii Tn-
toarcerii”, cu un conflict nerezolvat intre
nostalgie si resentiment, care in familia au-
torului se traduce prin tacere.

Cartea incepe in New York, unde
naratorul se intalneste cu o serie de prieteni
care 1l indeamna sa se intoarca in Romania,

Sidn

Norman Manea

un remediu menit sa-1 reconcilieze pe ,,huli-
gan”. Asadar, in aprilie 1997 se intoarce
dupa 10 ani de exil. Scriitorul se revede cu
prietenii vechi, viziteaza Clujul si Suceava,
orasul unde este Tnmormantatd mama lui,
icoana cdreia 11 consacrd multe pagini
emotionante. Perioada de 10 zile pe care o
acopera jurnalul de calatorie in Romania
comunicd in permanenta prin canale cu tre-
cutul.

Vizita tarii de origine dupa un exil fortat de
regimul totalitarist are o puternica incarcatura
emotionala. Ea lasa sa se vada rana exilatului,
rupt de lumea copilariei si a tineretii, de a-
mintiri, de prieteni si parinti. In paginile cartii
se regdsesc momente emotionante despre
evreitate si raportari frecvente la autori pre-
cum Mihail Sebastian, Kafka, Proust sau
Joyce, ultimul fiind si singurul ne-evreu de pe
aceasta lista, fapt care nu il impiedica pe Nor-
man Manea sa manifeste o afinitate speciala
pentru scriitorul irlandez. De mare forta
expresiva sunt evocarile Bucovinei natale, ale
familiei si parintilor, ale momentelor speciale
din copilarie.

Imi vine greu si vorbesc despre aceasti
carte, simt ca ceva Imi scapa mereu. E de vina
limbajul lui Norman Manea, episodic, ironic,
cu trimiteri subtile, jocuri de cuvinte, grav in
dedesubturile lui, bine concentrat. Norman
Manea spune lucrurilor pe nume cand vine
vorba de fosta lui patrie. Uneori insista pe
tema istoriei, iar tonul capata accente de pam-
flet, ca atunci cand se refera la cultura romana
ca la o ,,cultura de pamfletari zambitori” sau
cand scrie despre ,,istoria circului ca istorie”.

Este un roman special, profund pe care il re-
comand spre citire, o adevarata poveste de
viata ranita, lumea vazuta prin ochii unui e-
xilat doritor sd-si revada tara si locurile na-
tale.

Mihai Danut Boicu
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STAGIU DE FORMARE CONTINUA - LYON, FRANTA, 2011

Une expéreience lyonnaise

Perioada 11-15.09.2011 a fost marcata
de proiectul de formare continud intitulat :
,,Formation pour professeurs et formateurs de
francais: partage, renouvellement et actuali-
sation des pratiques pedagogiques”, organizat
de Lyon Bleu International, Franta. Stagiul
face parte din programul LLP — Comenius,
fiind finantat din doua surse importante: fon-
duri Comenius si fonduri FSE- Programul
Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor
Umane (POSDRU).

Programul, alcatuit din numeroase
module si ateliere, s-a desfasurat pe parcursul
unei saptdmani, modulele acestuia fiind: Le
jeu dans la classe du FLE; Enseigner I’expres-
sion orale et écrite; L’évaluation; Exploitation
des documents authentiques. Pe langa toate
acestea, cursurile teoretice, asociate eficient
cu atelierele practice, au acoperit urmatoarele
aspecte: descoperirea si exploatarea diverselor
suporturi pedagogice, insusirea unor instru-
mente pedagogice, imbogdtirea achizitiilor
lingvistice personale, aprofundarea cunostin-
telor stagiarilor despre cultura si civilizatia
franceza, exploatarea metodologica a unor
vizite culturale.

In cadrul acestei activitati, au partici-
pat numai profesori din Romaénia, lucru
surprinzator pentru mine si pentru ceilalti

Prof. loana Murea

cursanti. Schimbul de idei in domeniul
predarii limbilor strdine s-a realizat, asadar,
numai intre noi. In ceea ce priveste relatia cu
profesorii francezi, remarcam faptul ca
aceasta a fost supla si decontractatd. Acestia
au manifestat fatd de noi destul de multa
disponibilitate si gentilete, lucru care i-a ajutat
sd intuiasca nevoile noastre si sa
impartageasca din experienta lor.

In ceea ce priveste orasul Lyon si im-
prejurimile sale, putem conchide ca sunt,
intr-adevar, minunate deoarece acestea ne-au
oferit nu numai momente de incantare, dar si
de reflexie. Orasul conserva un important
patrimoniu cultural, pornind de la vestigiile
din epoca romana si pand la constructii din
secolul XX. Partea cea mai valoroasd a
oragului, si anume cartierul Vieux Lyon, co-
lina Fourviére si colina Croix-Rousse, cu o
suprafata de 500 hectare, face parte din Patri-
moniul Cultural al Umanitéatii (UNESCO),
din 1998. O serie de nume importante poarta,
asadar, renumele orasului in toatd lumea:
Antoine de St. Exupery, autorul ,,Micului
Print", Fratii Lumiere — inventatorii cine-
matografului, Rabelais — autorul lui ,,Gargan-
tua si Pantagruel”. La acestea se adauga urbea
medievala ,,Vieux-Lyon” si bijuteriile sale
arhitecturale (Hotel Bullioud, Paterin,
Gadagne, Galeria Philibert Delorme, Turnul
Rozelor), insolitele ,,traboules” — pasaje se-
crete din timpul Rezistentei, Catedrala de pe
Colina Fourviere, Catedrala St. Jean. Mai
precizdm faptul cd Lyonul candideazd la
obtinerea titlului de Capitala Europeana a
Culturii pentru anul 2013.

Negresit, pentru orice profesor de
limba franceza, un asemenea stagiu este util,
relaxant si profitabil 1n activitatea didactica,
fiind o ocazie favorabila pentru o adevarata
integrare culturala in Europa.

7 ([



Noi provocari ale educatiei
Educatia pentru democratie si educatia pentru participare

Am ales aceasta tema pentru a omagia
memoria Monicai Lovinescu, o personalitate
care, alaturi de sotul sau, Virgil lerunca, si-a
dedicat viata idealului unei lumi libere si de-
mocratice. O parte dintre noi isi amintesc de
emisiunile de la Europa Libera, adevarate
lectii de democratie, care ne ofereau sansa de
a intelege ca nu poti castiga nimic in plan per-
sonal si social daca nu te organizezi §i nu ai
atitudine democratica. De asemeni, ne Invatau
ca democratia, cu toate limitele ei, este, ca or-
ganizare sociald , mai buna decat orice tip de
dictatura. Astazi asistam la o serie de
provocdri ale lumii contemporane, care au
gasit raspunsuri in conceperea §i recoman-
darea de catre expertii UNESCO, a noilor
educatii.

Provocarile

Schimbarea
Violenta
Non participarea
Antidemocratia
Deteriorarea mediului
Deteriorarea sandtatii

Noile educatii

Educatia pentru schimbare
Educatia pentru non violenta
Educatia pentru participare
Educatia pentru democratie
Educatia pentru mediu
Educatia pentru sanatate

Rezolutia privind Educatia pentru
drepturile omului si toleranta, adoptata la cea

de-a 18 sesiune a Conferintei ministrilor eu-
ropeni pentru educatie, din 22-23 martie
1994, desfasurata la Madrid, Spania exprima
atitudinea de condamnare a intolerantei, a
xenofobiei, a rasismului si antisemitismului si
afirma rolul educatiei in insusirea si formarea
de atitudini democratice, precum §i necesi-
tatea ca unitatile de invatamant sa functioneze
ca societati democratice.

Unitdtile de invatamant din tara
noastrd continud sa functioneze dupa model
piramidal. Majoritatea deciziilor luate la varf
de consiliul de administratie al unitatii nu
reflectd si vointa profesorilor, elevilor si a
parintilor. Acestia sunt consultati doar formal.
Majoritatea au impresia ca scoala nu le
apartine lor, ci doar celor care o conduc. In
acest mod nu putem vorbi de o democratie
autentica. Fiecare organizatie scolara ar trebui
sa faca mai mult in ceea ce priveste educatia
pentru democratie, sa ofere modele de clase
democratice si de scoli democratice.

Educatia pentru participare constituie,
de asemenea, o provocare a societatii actuale.
Nonparticiparea tinerilor la viata economica,
sociala, culturald, politica se explica prin lipsa
oportunitatilor de afirmare sociala, compara-
tiv cu nivelul lor de asteptare. Institutiile so-
ciale au datoria sd se ocupe de instruirea
tinerilor, sa-i integreze in viata sociala reala
si sd-i sustind. In caz contrar, apare negarea,
retragerea, esecul. La fel se poate intampla si
cu persoanele mature care, la un moment dat,
prin pierderea locului de munca, nu-si mai
gasesc locul in societate si au sentimentul de
marginalizare. Educatia pe tot parcursul vietii
oferd prestigiu acestor persoane, iar organi-
zarea lor in cadrul unor ONG-.uri le ofera su-
port moral.
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Aceste schimbdri trebuie gestionate de
oameni politici responsabili, care vor sa con-
struiasca o societate democratica pentru se-
menii lor. Lumea viitoare ar trebui sa
functioneze ca o lume a dialogului, a
tolerantei, a democratiei. Perfectionarea lumii
se face prin educatie si participare, asa cum a
crezut si sustinut Monica Lovinecu.

Studiul operei Monicai Lovinescu ne
face sa remarcam spiritul ei critic foarte dez-
voltat, care poate fi un exemplu pentru
generatiile viitoare. In intrega ei viatd, a aparat
valorile democratiei si libertatii fiintei umane.
Desi a fost greu incercata de destin, nu a
reununtat la principiile educatiei morale, pe
care le-a primit in marea familie a
Lovinestilor din Falticeni.

Imi amintesc de faptul ca in orasul
Falticeni am auzit in perioada scolaritatii
despre CELEBRA FAMILE a Lovinestilor si
am observat respectul de care s-au bucurat
tocmai datoritd mesajului pe care il trans-
miteau mereu catre locuitorii orasului, in
fiecare vara cand veneau sa vada locurile na-
tale. Este de datoria noastrd sa le pastram
memoria vie §i sa prezentdm tinerei generatii
modele de oameni valorosi.

Prof. Luiza Butnaru
ONG Unifero INC
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Tehnologia informatiei si comunicdrii pentru profesorii de limbi strdine
Mobilitate de formare continud Comenius

in cadrul programului de “Invitare pe tot parcursul vietii®
Irlanda, 16 - 30 iulie 2011

Educatia formala este continuu
provocatad sa gaseasca un ,,limbaj comun”,
metode pedagogice pentru a capta atentia sau
a mentine contactul cu noua generatie. Pentru
ca munca noastra de dascali sa fie utila, dar si
placuta, cu mai putin stres si mai multe
satisfactii, trebuie sd vedem ,,cui vorbim”,
cum sunt acesti tineri si ce 1i motiveaza.
Existd deja o multitudine de programe si de
softuri educationale, table interactive, wiki si
alte instrumente IT pe care trebuie sa le
cunoastem si sa le folosim in procesul educa-
tiv pentru a ne asigura ca ,,vorbim aceeasi
limba" cu elevii nostri. Depinde doar de tactul
pedagogic si de pregatirea metodica a profe-
sorului daca aceste softuri rdman niste jocuri
la ord sau devin surse reale de cunostinte si
competente.

Obiectivele cursului ,,Introduction to
ICT for Language Teachers”, la care am par-
ticipat, au fost: familiarizarea participantilor
cu aplicatiile si cu instrumentele IT care pot
fi folosite in predarea limbii engleze, folosirea
tablei interactive, familiarizarea participanti-
lor cu instrumentele oferite de internet si cu
continuturile multimedia, Tmbunatatirea ap-
titudinilor participantilor de a adapta noile
tehnologii la diferite activitati de invatare, in-
tegrarea activitatilor ICT in curriculum,
crearea de competente digitale care sa permita
designul, dezvoltarea si aplicarea 1n procesul
educational a materialelor pe suport elec-
tronic, stabilirea unor relatii profesionale si de
dialoguri interculturale Intre participanti.

Toata aceastd activitate de formare s-a
desfasurat, asadar, pe parcursul a doua
saptamani, insumand 40 de ore de curs, la
Universitatea Limerick, Language Centre.
Principalele teme abordate au fost: retelele so-
ciale, instrumente ICT pentru prezentari
(PowerPoint, Zoho, Jing), podcasting, tabla

interactiva, crearea de site-uri web si wiki,
crearea clipurilor video, resurse web, we-
bquests, bloguri, social bookmarking, Google
docs, pregdtirea §i prezentarea proiectelor
ICT.

Participantii la curs s-au familiarizat
cu instrumentele ICT si cu aplicatiile
mentionate mai sus, avand, de asemeni,
ocazia a le folosi in activitati ghidate de for-
matorii nostri. De asemenea, a fost adus in
discutie si rolul acestor aplicatii web 1n spri-
jinirea activitatii noastre didactice, pro-
movarea invatarii auto-dirijate, evaluarea
studentilor.

Toti participantii au pregatit un proiect
pedagogic individual sau in grupe, folosind
cat mai multe din aplicatiile invatate si pe care
le vor putea utiliza in activitatea didactica
ulterioara.

Cursul a mai presupus si participari la
activitati culturale, precum vizita orasului is-
toric Limerick, o excursie de o zi pe coasta
Atlanticului si una de jumatate de zi la
castelul Bunratty si la Muzeul Satului. In afara
acestora, s-au organizat, impreund cu
participantii la curs, si alte vizite ale obiec-
tivelor turistice din jurul orasului Limerick,
precum si excursii in diferite orase (Galway,
Cork) si sate (Adare).

Concluzionand, cursul a oferit sansa
de a se studia intr-un mediu intercultural, intr-
o limba de circulatie internationald, de a intra
in contact cu cadre didactice din diferite parti
ale Europei si de a cunoaste cultura, limba, is-
toria Irlandei, aldturi de sistemul de
invatamant al tarilor europene.

Prof. Mihaela Anton
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